1. Архитектура и изобразительное искусство Древнего Египта: периодизация, типология памятников, функциональные и художественные особенности.

Периодизация:

1) Сложение египетского искусства
 – 4 тыс. до н. э.: додинастический период

2) Искусство Раннего царства

 – 3000 – 2800 гг. до н. э.: I – II династии

3) Искусство Древнего царства

 – XXVIII – ок. XXIV вв. до н. э.:                                                       а) III династия – XXVIII в. до н. э.; б) IV династия – XXVIII – XXVII вв. до н. э.; в) V династия – XXVII – XXV вв. до н. э.; г) VI династия – XXV в. до н. э. …

4) Искусство Среднего царства

– XXI – XVIII вв. до н. э.:                                                            а) XI – нач. XII династии; б) XII династия, искусство времени Сенусерта III и Аменемхета III – XIX в. до н. э. …

5) Искусство Нового царства                   – XVI – XI вв. до н. э.: 
     а) XVIII династия, искусство времени Тутмеса I – Тутмеса III – сер. XVI – сер. XV в. до н. э.;             б) XVIII династия, искусство вр. Аменхотепа II – Аменхотепа III – сер. XV – кон. XV в. до н. э.; 
в) XVIII династия, искусство времени Эхнатона – перв. четв. XIV в. до н. э.; г) XVIII династия, искусство времени преемников Эхнатона – перв. пол. XIV в. до н. э.;
 д) XIX – XX династии – втор. пол. XIV – нач. XI в. до н. э.
6) Искусство позднего периода                  – XI – IV вв. до н. э.: XXI – XXX династии.

Сложение египетского искусства – 4 тыс. до н. э.
Неолит (7 – 3 тыс. до н. э.) и энеолит (медный век) – 4 - 3-е тыс. до н. э.). Переход от грубой, сделанной руками глиняной посуды к керамике, изготовленной на гончарном круге, от кремниевых орудий к каменным сосудам и бусам.

На смену древнейшим ямам и пещерам приходят круглые хижины, слепленные из смешанной с соломой глины / тростника и обмазанные глиной. Постепенно, с выделением верхушки общины, появляются большие хижины, сложенные из кирпича-сырца, прямоугольные по форме.

Могилы: помимо круглых ям, выстланных циновками, появляются прямоугольные, выложенные кирпичом, с отделенной перегородкой частью для сосудов с пищей. Постепенно выделяется могила вождя: ее стены покрывают росписями, показывающими загробную жизнь умершего.
Древнейшие святилища имели вид больших хижин, украшенных эмблемами почитавшихся в них фетишей.

Росписи на керамике и в гробницах, рельефы на каменных плитках ритуального назначения, примитивные глиняные статуэтки женщин и животных отражали охотничьи, земледельческие, матриархальные верования, а так же заупокойные обряды (*1) Сосуд с росписью. Сер. 4 тыс. до н. э. Нью-Йорк, Метрополитен-музей и 2) Роспись из гробницы вождя в Иераконполе. Кон. 4 тыс. до н. э. Каир, Египетский музей).
Фигуры и в росписях, и в скульптуре охарактеризованы в самой общей форме. Воспроизводятся наиболее существенные для данного образа черты – ритуальный жест рук у фигур жриц и т. д. Художник мог воспроизвести разные части фигуры с разных точек зрения — птицу в профиль, а хвост сверху, тела животных в профиль, а рога то в профиль, то в фас.
Памятники более позднего энеолита показывают постепенное изменение художественных требований. Композиции приобретают организованность, чаще соблюдаются пропорции. Становится характерным подчеркивание роли предводителя общины, его возвеличивание. Постепенно отбираются образы и приемы, которые, повторяясь на аналогичных памятниках, становятся затем обязательными, поскольку сами памятники имели культово-официальное назначение и, получив признание, должны были выполняться по определенным нормам. Образовавшиеся каноны во многом задерживали ход развития искусства (*4) Плита коршунов. Кон. 4 тыс. до н. э. Лондон, Британский музей и 5) Плита быков. Фрагмент. Кон. 4 тыс. до н. э. Париж, Лувр).
*6. Плита фараона Нармера. Из Иераконполя. I династия. Ок. 3000 г. до н. э. Каир, Египетский музей. Рубеж между сложением египетского искусства и искусством Раннего царства. Победа Южного Египта над Северным и объединение долины Нила в единое государство. Победа показана на нескольких рельефах. Только на одном изображено реальное событие – праздник победы (верх лицевой стороны), другие передают ту же мысль образно – то царь Юга поражает северянина, то царь Юра в виде быка разрушает вражескую крепость.
Очевиден новый характер стиля. Каждая сцена закончена и в то же время является частью общей идеи памятника. Расположение поясами / регистрами, как отныне будут располагаться росписи и рельефы. Пропорции фигур почти правильны, показаны мускулы, положение каждого человека определено головным убором, атрибутами. Тем не менее, присутствуют отголоски прошлого – изображение различных частей тела людей, животных, птиц с разных точек зрения. Однако, эти правила не распространяются на пленных северян (на средней сцене лицевой стороны). Впоследствии отход от канонов всегда нарушался с фигур слуг или врагов.

Наример намного возвышается над прочими людьми, подавляя их своей могучей фигурой. Он наглядно поставлен под защиту Гора-сокола, дарующего ему победу над Севером.

Искусство Раннего и Древнего царств – нач. 3 тыс. до н. э. и 2800 г. до н. э. — ок. XXIV в. до н. э.

Время Раннего и Древнего царства – эпоха сложения основных форм египетской культуры.

Мемфис становится ведущим художественным центром Египта (+ столицей).
Возникновение монументального каменного зодчества культового характера: большое значение почитания умирающих и воскресающих божеств природы, вера в загробную жизнь, возможную лишь при сохранении тела, в которое могла бы возвратиться душа. Постепенно вырабатывается процесс мумификации трупов. В гробницу ставят статую умершего (на случай, если тело испортится).

Развитие усыпальниц идет по пути обеспечения неприкосновенности трупа, непременной постройки помещения для статуи умершего и совершения заупокойных обрядов. Примитивные могильные холмы сменяются аналогичной формы надгробиями из кирпича, а затем из камня – мастабы (от арабск. «скамья») (*Рис. 1. Мастаба Древнего царства. Реконструкция). Под мастабой находилась выложенная кирпичом и камнем подземная камера, куда ставили гроб с телом умершего.

Они возводились только для царей и знати, причем усыпальницы фараонов отличались огромными размерами, более сложным устройством.
Именно в поисках формы более впечатляющей царской гробницы появилась идея увеличения здания по вертикали, итогом чего стало появление пирамид.

Создателем первых ступенчатых пирамид был зодчий Имхотеп (Пирамида фараона Джосера и Сехемета).

*10. Пирамида фараона Джосера в Саккара. Зодчий Имхотеп. III династия. XXVIII в. до н. э. (+ Рис. 2). Состоит из поставленных одна на другую мастаб. Ее окружал сложный ансамбль дворов, молелен, не отличавшийся еще достаточно четкой планировкой. Ансамбль был окружен высокой стеной, облицованной камнем.

При сооружении пирамиды Джосера конструктивное значение камня еще не было полностью освоено: следы форм, свойственных деревянным и кирпичным постройкам; колонны хотя и отодвинуты от стен, но все-таки соединены с ними (*13. Заупокойный храм фараона Джосера в Саккара. Зодчий Имхотеп. III династия. XVIII в. до н. э.). Тем не менее, до этой усыпальницы применение камня в таких масштабах и формах в Древнем Египте не обнаружено.
Декорировка: разнообразие форм колонн и пилястр – от строгих каннелированных стволов, увенчанных просто плитами абак (*13. Заупокойный храм фараона Джосера в Саккара. Зодчий Имхотеп. III династия. XVIII в. до н. э.), до пилястр в виде папирусов и лотосов (*12. Заупокойный храм фараона Джосера в Саккара. Зодчий Имхотеп. III династия. XVIII в. до н. э.). Для облицовки залов применены рельефы, алебастровые плиты, воспроизводящие плетение циновок поливные изразцы (*15. Молельня во дворе заупокойного храма фараона Джосера в Саккара. Зодчий Имхотеп. III династия. XVIII в. до н. э. Фрагмент карниза со священными змеями).

Пирамиды Джосера и Сехемета проложили пути к созданию пирамид классического типа.

Первой из них была одна из 3х пирамид Снофру (*19. Пирамида фараона Снофру в Медуме. IV династия. XXVIII в. до н. э.)
Наиболее грандиозной является пирамида Хеопса (*23. Пирамида фараона Хеопса в Гизе. Фрагмент. Зодчий Хемиун. IV динстия. XXVIII в. до н. э.). Толща пирамиды прорезалась лишь коридорами, ведшими к погребальной камере (*Рис. 3. Пирамида фараона Хеопса в Гизе. Разрез. Зодчий Хемиун. IV династия. 28 в. до н. э.). Местами эти проходы, как и сама камера, были облицованы гранитом (*25. Погребальная камера пирамиды Хеопса в Гизе. Зодчий Хемиун. IV династия. XXVIII в. до н. э.). Снаружи пирамиду облицовывали плиты известняка. К ее восточной части примыкал заупокойный храм, соединявшийся крытым каменным проходом с меньшим по размерам нижним каменным храмом, служившим своего рода преддверием погребального царского ансамбля.
*27. Большой сфинкс и пирамида фараона Хефрена в Гизе. IV династия. XXVIII в. до н. э.

Сочетание грандиозности и предельно ясной четкости – характерная особенность архитектурного стиля этих пирамидных ансамблей, с их строго симметричным расположением внутренних помещений. Полное освоение конструктивных и декоративных возможностей камня позволило применить колонны в оформлении входов, дворов, залов и использовать сочетание полированных плоскостей различных пород.
В последующие века высота пирамид уменьшается. Зато увеличиваются размеры заупокойных храмов, возрастает сложность их планировки: от скромной молельни у мастабы фараона I династии, через все более усложнявшиеся святилища пирамид – ступенчатых и классических – вплоть до пирамидных храмов конца Древнего царства, где мы видим сложную, но отлично продуманную, четкую планировку, отвечающую твердо сложившемуся к этому времени ритуалу и поэтому сохранившуюся без особых изменений в ряде царских усыпальниц. Все больше уделялось внимания декорировке пирамидных храмов – разнообразнее становятся формы опор (от четырехгранных столбов до пальмовидных, папирусовидных и лотосовидных колонн), расширяется место, отводимое для рельефов.
Строились также и т. н. «солнечные храмы». Они также были каменными и ставились на искусственных возвышениях. Объектом культа в таком храме был огромный обелиск с покрытой позолоченной медью верхушкой. Обелиск стоял посередине от крытого двора, соединявшимся крытым проходом с долиной. Вдоль стен двора находились молельни.

Дома и дворцы строились из кирпича-сырца и дерева, поэтому от них почти ничего не осталось, и только изображения дворцовых фасадов на гробах и памятных плитах дают возможность представить их облик.

Дошедшие до нас скульптуры Древнего царства имели культовое назначение: заупокойные статуи царей (*16, 17 Статуя фараона Джосера. Из Саккара. III династия. XXVIII в. до н. э. Каир, Египетский музей) и знати (*18. Зодчий Хесира. Рельеф из гробницы Хесира в Саккара. III династия. XXVIII в. до н. э. Каир, Египетский музей), служившие объектами особых ритуалов, или фигурки слуг, с магическими целями помещавшиеся в гробницы для обслуживания умершего в загробном мире.
Позы заупокойных статуй фараонов и знати были однообразны: умершие изображались стоящими или сидящими на кубообразных сидениях, иногда – на полу, поджав ноги, как египетские писцы. Статуи стояли в нишах – отсюда их фронтальность. Окраска была однообразна: черные волосы, белые одеяния, кирпично-красные тела у мужчин, желтые – у женщин.
Скульпторы передавали портретное сходство с умершим, чего требовал культ (*28, 30. Статуи царевича Рахотепа и его жены Неферт. Из гробницы Рахотепа в Медуме. Фрагмент. IV династия. XXVIII в. до н. э. Каир, Египетский музей; 31, 32. Статуя зодчего Хемиуна. Из гробницы Хемиуна в Саккара. Фрагмент. IV династия. XXVIII в. до н. э. Гильдесгейм, музей Пелицёйса; 39. Бюст царевича Анххафа. Из гробницы Анххафа в Гизе. IV династия. XXVIII в. до н. э. Бостон, Музей изящных искусств; 48. Статуя жреца Ранофера. Из гробницы Ранофера в Саккара. V династия. Сер. 3 тыс. до н. э. Каир, Египетский музей; 46, 47. Статуя царского писца Каи. Из гробницы Каи в Саккара. V династия. Сер. 3 тыс. до н. э. Париж, Лувр; 53, 54. Статуя царевича Каапера. Из гробницы Каапера в Саккара. V династия. Сер. 3 тыс. до н. э. Каир, Египетский музей).
Создание гипсовых масок с лиц умерших, что способствовало развитию скульптурного портрета (*37. Портретная («резервная») голова Мерититет. Из Гизе. IV династия. XXVIII в. до н. э. Каир, Египетский музей; 38. Женская портретная («резервная») голова. Из гизе. IV династия. XXVIII в. до н. э. Вена, Художественно-исторический музей).

При создании скульптур фараонов основная цель – передача неограниченного владыки, сына бога. В некоторой мере сохраняется идеализация (*33, 34. Статуя фараона Хефрена. Из заупокойного храма при пирамиде Хефрена в Гизе. IV династия. XXVIII в. до н. э. Каир, Египетский музей). Иногда царь изображался как равный в группе вместе с божествами (*35, 36. Фараон Микерин, Богиня Хатор и богиня Нома. Группа из заупокойного храма при пирамиде Микерина в Гизе. IV династия. XXVIII в. до н. э. Каир, Египетский музей).

Особой разновидностью царских скульптур были сфинксы, воплощавшие идею божественной сущности фараона (*24, 27. Большой сфинкс фараона Хефрена в Гизе. Фрагмент. IV династия. XXVIII в. до н. э.).
Статуи слуг изображались в движении, занимающимися своей повседневной работой (*62. Статуэтка слуги, готовящего пиво. V - VI династии. Сер. 3 тыс. до н. э. Каир, Египетский музей; 63. Статуэтка служанки, готовящей пиво. Из Саккара. VI династия. XXV в. до н. э. Флоренция, Археологический музей).

Большое место в искусстве Древнего царства принадлежит стенной росписи и цветному рельефу. Тематика рельефов царских храмов определялась их назначением – прославление владыки как сына бога и могучего царя, воспроизведение всего, что обеспечило бы его загробное благоденствие.

Фараон и боги изображались гораздо выше прочих людей; этим привлекалось внимание именно к данным фигурам и в то же время внушалась мысль о равенстве фараона с богами, а не со смертными. Композиция располагалась поясами, но большие занимали иногда всю высоту стены.

В основе содержания рельефов и росписей в мастабах знати лежало обеспечение посмертного благополучия умершего, в первую очередь – беспрерывное снабжение его пищей и питьем (*45. Ладья с гребцами. Рельеф гробницы Ти в Саккара. V династия. Сер. 3 тыс. до н. э.; 58. Херватетхет, жена Мерерука. Фрагмент рельефа гробницы Мерерука в Саккара. VI династия. XXV в. до н. э.; 59. Гробница Мерерука в Саккара. Внутренний вид. VI династия. XXV в. до н. э.; 60. Играющие дети. Рельеф гробницы Мерерука в Саккара. VI династия. XXV в. до н. э.; 61. Сцена охоты. Рельефы гробницы Мерерука в Саккара. VI династия. XXV в. до н. э.).
Развитие рельефов и росписей значительно тормозилось необходимостью повторения сцен и соблюдения давно выработанных форм, что считалось обязательным для памятников, имевших культовое назначение. Расцветка была так же условна, как и в скульптуре.

Творческая индивидуальность художников могла особенно проявиться в таких сценах, для которых ранее не было образца. Например, в изображениях конкретных событий правления данного фараона.

Последние века 3 тыс. – спад. Несмотря на общий упадок искусства этого периода, в некоторых центрах постепенно начинается рост местных художественных мастерских, сочетавших традиции мемфиского искусства со своими самобытными чертами. Именно эти мастерские во многом подготовили новый расцвет искусства Египта следующего периода.
Искусство Среднего царства – XXI – XVIII вв. до н. э.

Фивы становятся новым центром (столица).
Из-за дороговизны пирамид, которые возводились в период Древнего царства, от них отказываются, строя теперь скальные гробницы. Из них особое значение имеет заупокойный храм Ментухотепа (Рис. 4. Храмы в Дейр-эль-Бахри. Реконструкция. XI династия. XXI в. до н. э.) – сочетание пирамиды и скальной гробницы. Посередине большого колонного зала возвышалась пирамида, основной частью которой была скала, дополненная каменными болками. Позади зала был открытый двор с портиками, колонный зал и святилище; часть зала и святилище были вырублены в скале, как и гробница. На стенах храма были рельефы, отражавшие мемфисские традиции (скульптор – Иртисен). Входы в такие гробницы часто оформляются в виде портиков, колонны которых имеют каннелированный ствол, квадратную абаку и круглую базу (*68. Гробница номарха Хнумхотепа II в Бени-Гасане. Вход. Время XII династии. XX в. до н. э.). Подобные колонны относят к протодорическому ордеру. Важным новшеством явилось углубление гробницы для возможно большего удаления от входа ниши со статуей. Залы приобретают большие размеры, они вытягиваются в глубину, и два ряда колонн подчеркивают проход от двери. Вследствие сложности работ в скалах боковые нефы оставляли ниже среднего (*67. Скальная гробница номарха Сарепута II в Асуане. Время XII династии. XX в. до н. э.).
Фараоны XII династии возобновляют прерванное строительство пирамид, однако, они не были целиком сложены из камня. Основу пирамид теперь составляли 8 каменных стен, расходившихся радиусами от центра к углам и серединами сторон. От этих стен под углом в 45о отходили другие 8 стен; промежутки между ними заполнялись кирпичом, песком, обломками камней. Строение было облицовано из известняковых плит.

Пирамидные храмы достигают огромных размеров (Лабиринт Аменемхета III. 1849/1839—1801/1797 до н. э.).

Гробницы знати, как и прежде, имели форму мастаб.

Около пирамид обычно строились города, где жили строители. Город делился на две части: в большей были дворец и дома руководителей работ, в меньшей теснились домишки работников.

В ряде городов развернулось строительство, причем в архитектуре появились новые формы: колонны с капителью в виде головы богини Хатор, ворота храмов в форме пилона — двух башен с наклонными стенами и проходом посередине.

Повторение образцов Древнего царства отчетливо заметно в придворном изобразительном искусстве. Статуи царей выдержаны в той же идеализирующей манере, сохраняются те же типы статуй, те же иконографические черты, увеличение размеров статуй (*69. Статуя фараона Ментухотепа I. Из Дейр-эль-Бахри. Фрагмент. XI династия. XXI в. до н. э. Каир, Египетский музей; 81. Голова статуи фараона Сенусерта III. XII династия. XIX в. до н. э. Нью-Йорк, Метрополитен-музей; 82. Колоссальная статуя фараона Сенусерта III. Фрагмент. XII династия. XIX в. до н. э. Каир, Египетский музей; 83. Голова статуи фараона Сенусерта III. XII династия. XIX в. до н. э. Нью-Йорк, Метрополитен-музей; 84, 85. Статуя фараона Аменемхета III. Из Хавары. XII династия. XIX в. до н. э. Каир, Египетский музей; 86. Голова статуи фараона Аменемхета III. XII династия. XIX в. до н. э. Частное собрание; 89. Голова статуи фараона Аменемхета III. XII династия. XIX в. до н. э. Копенгаген, Новая Карлсбергская глиптотека). Статуи вельмож следовали в основном образцам царской скульптуры (*90. Статуя Хертихотепа. Из Сиута. XII династия. XIX в. до н. э. Берлин, Государственный музей; 92. Статуя Сенуи, жены номарха Сиута. Фрагмент. Из Кермы (Судан). XII династия. XX в до н. э. Бостон, Музей изящных искусств).

Стены в скальных гробницах покрывались росписями или цветными рельефами, потолки расписывались различными орнаментами, часто воспроизводя плетения циновок. Росписи гробниц придворной знати также воспроизводят старые образцы (*76. Сельская сцена. Роспись из гробницы Джара в Фивах. XI династия. XXI в. до н. э. Нью-Йорк, Метрополитен-музей; 77. Танцовщицы. Роспись гробницы Антефокера в Фивах. XII династия. XX в. до н. э.; 78. Кормление антилоп. Фрагмент росписи гробницы номарха Хнумхотепа II в Бени-Гасане. Время XII династии. XX в. до н. э.; 79. Птицы на акации. Фрагмент росписи гробницы номарха Хнумхотепа II в бени-Гасане. Время XII династии. XX в. до н. э.). Несмотря на это, в некоторых случаях для них типичны самостоятельные решения традиционных композиций и общая реалистическая направленность. Встречаются новые сюжеты (*80. Кочевник-семит с ослом. Фрагмент росписи гробницы номарха Хнумхотепа II в Бени-Гасане. Время XII династии. XX в. до н. э.).
Скульптуры фараонов теперь ставятся в храмах. Памятник, прославляющий определенного правителя, требовал больше внимания к индивидуализации образа. Решающее значение для изменения стиля придворных мастерских имели памятники, создававшиеся в местных центрах. Местные художественные мастерские находятся в расцвете.

Статуэтки слуг часто объединены в целые группы. Очень выразительны отряды воинов — копьеносцев-египтян и нубийских лучников (*95. Отряд нубийских лучников. Из гробницы Месехти в Сиуте. XI династия. XXI в. до н. э. Каир, Египетский музей). Каждый отряд размещен на доске: воины идут, построенные строгими рядами, и различный уклон луков и копий создает впечатление быстро движущегося войска.
Для ряда произведений мелкой пластики характерен интерес к передаче возраста, этнических особенностей, социального положения.

Искусство Нового царства – XVI – XI вв. до н. э.
Ослабление центральной власти, нашествию азиатов-гиксосов, овладевших страной и правивших ею около полутораста лет (1700 — 1570 гг. до н. э.) привели к упадку экономической и культурной жизни. Затем основывается XVIII династия фараонов (Яхмес I), изгнавших гиксосов, ведших успешные войны и восстановивших благосостояние Египта. Вновь разворачивается строительство. Культ Амона-Ра становится официальным первенствующим культом государства, и главное внимание в строительной деятельности царей уделялось теперь наряду с сооружением царских усыпальниц возведению храмов Амона.
Приток богатств привел к увеличению роскоши. Скульптуры и росписи должны были показать изменения в обиходе, в самом облике вельмож — гордых завоевателей, руководителей разных сторон деятельности одного из сильнейших государств мира.

Для искусства постепенно становятся характерными пышность и декоративная изысканность. И в то же время явно и быстро растут реалистические стремления, возникшие в итоге развития обмена, рынков, увеличения роли средних слоев населения, и знакомства с жизнью иных народов, с иной природой, с иными памятниками.

Все эти черты в первую очередь отразились в искусстве Фив.

Главными архитектурными памятниками, построенными в Фивах, были храмы Амона-Ра — Ипет-Сут и Ипет-Рес (современные Карнак и Луксор). Оба они принадлежали к характерному для Нового царства типу святилищ. Территория такого храма представляла обнесенный стеной вытянутый прямоугольник. От Нила к храму вела дорога со статуями сфинксов по сторонам. Фасад имел вид пилона, перед которым стояли обелиски и статуи фараона. Позади пилона был открытый двор с портиками по сторонам и следующим пилоном в глубине, за которым стояло само здание храма. В нем находились колонные залы, молельни со статуями богов; стены покрывались рельефами. Характерной особенностью храмовой архитектуры конца династии явились высокие колоннады посередине открытого двора, которые как бы определяли проход от пилона к храму.

Карнак был в течение ряда веков главным официальным святилищем государства, первым объектом строительства каждого фараона (*99. Обелиск фараона Тутмеса I в Карнаке. XVIII династия. Сер. XVI в. до н. э.; 100. Зал анналов фараона Тутмеса I в Карнаке. XVIII династия. Сер. XVI в. до н. э.; Рис. 7. Храмовый комплекс в Карнаке. План. XVIII - XX династии. 16 - 12 вв. до н. э.). В течение XVIII династии с Карнаком связаны имена зодчих Инени, Хапусенеба, Сенмута, Менхенеррасенеба, Минмеса, Аменхотепа сына Хапу, и другого Аменхотепа, создавшего и Луксор и ряд храмов в Нубии.

Луксор — итог замысла одного зодчего, Аменхотепа, и этим объясняется четкость планировки, полное соответствие ее с декоративным оформлением (*120. Храм Амона в Луксоре. Большая колоннада. Зодчий Аменхотеп Младший. XVIII династия. Кон. XV в до н. э.; 121. Храм Амона в Луксоре. Большая колоннада. Зодчий Аменхотеп Младший. XVIII династия. Кон. XV в до н. э.; 122. Храм Амона в Луксоре. Большая колоннада и двор фараона Аменхотепа III. Зодчий Аменхотеп Младший. XVIII династия. Кон. XV в. до н. э.; 123. Храм Амона в Луксоре. Двор фараона Аменхотепа III. Зодчий Аменхотеп Младший. XVIII династия. Кон. XV в. до н. э.; Рис. 5. Храм Амона в Луксоре. План. Зодчие Аменхотеп Младший, Гори, Сути, Бекенхонсу. XVIII и XIX династии. 15 - 13 вв. до н. э.). В декорировке храма участвовали зодчие — братья Гори и Сути.

Для архитектуры Нового царства характерна большая роль колонн и скульптур. Это особенно проявилось в заупокойном храме царицы Хатшепсут (зодчий Сенмут) (*101. Храм царицы Хатшепсут в Дейр-эль-Бахри. Зодчий Сенмут. XVIII династия. Нач. XV в. до н. э.; 102. Храм царицы Хатшепсут в Дейр-эль-Бахри. Зодчий Сенмут. XVIII династия. Нач. XV в. до н. э.; 103. Храм царицы Хатшепсут в Дейр-эль-Бахри. Зодчий Сенмут. XVIII династия. Нач. XV в. до н. э.). Возведенное вблизи ансамбля Ментухотепа, святилище Хатшепсут обилием расположенных на террасах колоннад до известной степени воспроизводит древнее здание, но превосходит его и масштабами и общим решением всего убранства.

Остальные заупокойные царские святилища располагались книзу, у подножья скал, и имели вид обычного храма Нового царства. Самый грандиозный из них принадлежал Аменхотепу III (зодчий Аменхотеп, сын Хапу). От него сохранились лишь два сфинкса (Университетская набережная, СПб), и две колоссальные статуи царя, стоявшие перед пилоном.

В отличие от предшествующих периодов гробницы царей XVIII династии были отделены от храмов — они вырубались в скалах удаленной долины и состояли из длинных коридоров, подводивших к погребальной камере с саркофагом. Гробницы вельмож также высекались в горах, но по склонам, обращенным к Нилу.

Большое значение в искусстве Нового царства имела и скульптура, вначале следовавшая традициям ранней XII династии: фараоны XVIII династии тем самым желали подчеркнуть свою преемственность с царями XX в. до н. э., также объединившими страну. Иной стиль сложился только при Хатшепсут.

Для скульптур ее храма характерна передача хотя и идеализированного, но безусловно индивидуального образа (*104, 105. Статуя царицы Хатшепсут. Из храма в Дейр-эль-Бахри. XVIII династия. Нач. XV в. до н. э. Нью-Йорк, Метрополитен-музей). В том же стиле выполнены скульптуры и преемников Хатшепсут и вельмож (*111. Статуэтка Раннаи, певицы бога Амона. XVIII династия. XVI в. до н. э. Москва, ГМИИ).
Постепенно стиль скульптур меняется. С одной стороны, внимание сосредоточивается на возможно большей выразительности образа: иначе трактуются глаза — с иным разрезом; подчас углубленные в орбиты, они сообщают лицу сосредоточенную задумчивость. Линии становятся закругленнее. С другой стороны, нарастает и внешняя нарядность: сложные парики, новые типы одежд, украшений показывают начавшееся увлечение игрой мелкой светотени, которая скоро станет одной из важных стилистических черт.

Стилистические новшества особенно заметны в произведениях, при создании которых мастера были свободнее от требований канона, — это фигурки молодых девушек и девочек, служившие ручками зеркал, туалетных коробочек, ложечек для притираний (*148. Ложечка для притираний с фигурой негра. XVIII династия. Париж, Лувр; 149. Ложечка для притираний с фигурой девушки. XVIII династия.Копенгаген, Новая Карлсбергская глиптотека; 150. Ложечка для притираний в виде плывущей девушки. XVIII династия. Париж, Лувр). Их позы разнообразны.

Стилистические изменения в искусстве времени XVIII династии отчетливо прослеживаются и в стенных росписях и рельефах, показывая тот же путь развития и те же основные черты: проявление реалистических поисков, показ движения, объема, большие изменения в цветовой гамме, направленные на более точное изображение действительности (звери и птицы в движении, человеческие фигуры в различных положениях — в три четверти, со спины, в правильном профиле, головы в фас, этнические особенности). Характерно, что все это происходит только с фигурками слуг, врагов и животных (*116. Служанки. Фрагмент росписи с изображением пира. Гробница Рехмира в Фивах. XVIII династия. 1 пол. XV в. до н. э; 117. Музыкантши. Фрагмент росписи с изображением пира. Гробница Рехмира в Фивах. XVIII династия. 1 пол. XV в. до н. э.; 118. Роспись анонимной гробницы в Фивах. XVIII династия. XV в. до н. э.; 132. Знатная египтянка за туалетом. Фрагмент росписи гробницы Джесеркарасенеба в Фивах. XVIII династия. Кон. XV в. до н. э.; 133. Охота фараона. Фрагмент росписи из гробницы в Фивах. XVIII династия. Кон. XV в. до н. э. Лондон, Британский музей; 135. Слуга с козлом и зайцем. Фрагмент росписи гробницы Харемхеба в Фивах. XVIII династия. Кон. XV в. до н. э.; 136. Плакальщицы. Фрагмент росписи гробницы Харемхеба в Фивах. XVIII династия. Кон. XV в. до н. э.; 137. Плакальщицы. Фрагмент росписи гробницы Харемхеба в Фивах. XVIII династия. Кон. XV в. до н. э.; 138. Критский данник. Фрагмент росписи гробницы Небамона в Фивах. XVIII династия. Кон. XV в. до н. э.; 139. Гробница Нахта в Фивах. XVIII династия. Кон. XV в. до н. э.; 140. Музыкантши. Фрагмен росписи гробницы Нахта в Фивах. XVIII династия. Кон. XV в. до н. э.; 141. Фрагмент росписи Нахта в Фивах. XVIII династия. Кон. XV в. до н. э.; 142. Сбор винограда и ловля птиц. Роспись гробницы Нахта в Фивах. XVIII династия. Кон. XV в. до н. э.; 143. Плакальщицы. Фрагмент росписи Рамеса в Фивах. XVIII династия. Кон. XV в. до н. э.; 144. Нубийские воины. Фрагмент росписи гробницы Джануи ф Фивах. XVIII династия. Кон. XV в. до н. э.; 145. Девушка с букетом. Фрагмент росписи гробницы Менны в Фивах. XVIII династия. Кон. XV в. до н. э.; 146. Фрагмент росписи Менны в Фивах. XVIII династия. Кон. XV в. до н. э.; 147. Юноша, несущий антилопу. Фрагмент росписи гробницы Менны в Фивах. XVIII династия. Кон. XV в. до н. э.). Особое внимание уделялось изображению человеческих чувств — семейной любви, скорби об умерших.
Нарастает также живописность. На смену условной раскраске приходит передача разных оттенков кожи. Некоторые приемы совпадают с тем, что мы видели у скульптур.

Необходимо отметить еще одно интересное явление в искусстве XVIII династии — появление иллюстраций к ритуальным записям, своеобразной египетской графики.

Для художественного ремесла характерны те же черты. Усиливается декоративность - усложняются формы, орнаменты. Мастера черпают для своих изделий мотивы из растительного и животного мира. Сосуды в форме рыб, животных, насекомых, цветов, ожерелья в виде венков и гирлянд, чаши, изображающие пруды с плавающими рыбами.
К рубежу XV – XIV в. до н. э. фараон Аменхотеп IV проводит в Египте религиозную реформу – он объявил всех богов ложными и провозгласил единым истинным богом Атона — солнечный диск. Стремясь подчеркнуть полный разрыв с прошлым, фараон покинул Фивы – центр культа Амона. Называет себя Эхнатоном («Действенный дух Атона»), жена Нефертити - Нефер-нефру-Атон («Прекрасен красотою Атон»). Двор переехал в новую столицу, основанную на пустом месте и названную Ахетатон («Небосклон Атона») (Совр. Эль-Амарна; от названия района период правления Эхнатона амарниским). Культ прежних богов был запрещен, их храмы закрыты.

Путь развития искусства резко меняется.

Святилища Атона — это большие открытые дворы с множеством мелких жертвенников и одним большим, на котором жертвы приносит сам царь, сын бога. Двор разделяли небольшие пилоны, около которых иногда пристраивались павильоны со статуями фараона. Стены были покрыты цветными рельефами, кое-где инкрустированными вставками из фаянсов и различных камней и позолоченными.
И статуи и рельефы поражали совершенно новым подходом к передаче человеческих образов с полным отказом от веками принятых форм: абсолютная реалистичность (например, передача болезненности Эхнатона) (*153. Голова колоссальной статуи фараона Аменхотепа IV. Из Карнака. XVIII династия. 1 четв. XIV в. до н. э.; 154. Колоссальная статую фараона Аменхотепа IV (Эхнатона). Из Карнака. Фрагмент. XVIII династия. 1 четв. XIV в. до н. э. Каир, Египетский музей; 157. Семья фараона Эхнатона. Рельеф домашнего алтаря. Из Амарны. XVIII династия. 1 четв. XIV в. до н. э. Каир, Египетский музей; 158. Поклонение богу Атону. Рельеф из храма Атона в Анетатоне (Амарне). XVIII династия. 1 четв. XIV в. до н. э. Каир, Египетский музей; 159. Семья фараона Эхнатона. Рельеф из Амарны. XVIII династия. 1 четв. XIV в. до н. э. Берлин, Госудерственный музей; 160. Рельеф с изображением фараона Эхнатона. Из Амарны. XVIII династия. 1 четв. XIV в. до н. э. Берлин, Государственный музей). Кроме того, в рельефах теперь можно увидеть быт фараона и его семьи, чего ранее не было.
Вторая половина Амарнского периода характеризуется отсутствием утрированности черт (*155. Статуя фараона Эхнатона. Фрагмент. XVIII династия. 1 четв. XIV в. до н. э.  Парих, Лувр; 156. Голова статуи фараона Эхнатона. XVIII династия. 1 четв. XIV в. до н. э. Нью-Йорк, Метрополитен-музей; 162. Голова фараона Эхнатона. Из Амарны. XVIII династия. 1 четв. XIV в. до н. э. Берлин, Государственный музей; 163. Голова царицы Нефертити. Из Амарны. XVIII династия. 1 четв. XIV в. до н. э. Берлин, Государственный музей; 164. Голова царицы Нефертити. Из Амарны. XVIII династия. 1 четв. XIV в. до н. э. Каир, Египетский музей; 167. Голова царицы Нефертити. Из Амарны. XVIII династия. 1 четв. XIV в. до н. э. Берлин, Государственный музей; 168. Голова царицы Нефертити. Из Амарны. XVIII династия. 1 четв. XIV в. до н. э. Берлин Далем, Музей; 169. Голова царевны Меритатон. Из Амарны. XVIII династия. 1 четв. XIV в. до н. э. Берлин, Государственный музей; 171. Статуэтка царицы Нефертити. Из Амарны. Фрагмент. XVIII династия. 1 четв. XIV в. до н. э. Берлин, Государственный музей).
Для новой столицы нужно было построить все — храмы, дворцы, жилища, казармы, мастерские, склады, помещения для официальных учреждений. В центре его был большой дворец, с двумя половинами — официальной и частной, с множеством залов, комнат, кладовых, с огромным садом и несколькими маленькими внутренними садиками. Самые разнообразные колонны поддерживали кровлю; стены, потолки и полы были расписаны, смотря по назначению помещения, то бытовыми сценами, то картинами природы. Для убранства дворца широко применялись и цветные изразцы и каменные плиты.

Жилища знати занимали довольно большую площадь, окружавшуюся стеной. Помимо дома здесь размещались дворы, колодец, кладовые, кухня и другие службы, а также фруктовый сад (иногда и 1700 кв. м), где были беседки и пруд. Построенные, как и дворцы, из кирпича-сырца, дома состояли из нескольких комнат; обрамления дверей и базы колонн были каменные, сами колонны - деревянные. Окна были небольшие и устраивались под потолком для защиты от зноя. Потолки расписывались синим, как небо, цветом, стены — сероватым, а в верхней части — гирляндами или медальонами в виде ожерелий, букетов, птиц (*Рис. 6. Городская усадьба в Ахетатоне (Амарне). XVIII династия. 1-я четв. 14 в. до н. э. Реконструкция).

Дома высшей знати были обширны.

Дома средних слоев населения строились по тому же образцу, по были меньших размеров, с гораздо более скромным убранством. Бедняки жили в маленьких домиках.

Путь развития искусства времени Эхнатона становится ясным – от полемической заостренности начала царствования к великолепному расцвету его второй половины.

При первых преемниках Эхнатона обстановка изменилась. Идет реакция. Фивы вновь стали столицей, открылись древние храмы. Ахетатон сначала был только заброшен, вскоре же окончательно разрушен для изглаживания из памяти потомков воспиминания об этом периоде. Тем не менее, искусство периода правления Эхнатона сыграло важную роль для последующего развития египетского искусства. Это отчетливо видно на произведениях, созданных при фараоне Тутанхамоне (*180. Статуя фараона Тутанхамона. Из гробницы фараона Тутанхамона в Фивах. Фрагмент. XVIII династия. 1 пол. XIV в. до н. э. Каир, Египетский музей; 181. Спинка кресла фараона Тутанхамона с изображением символа вечности. Из гробницы Тутанхамона в Фивах. XVIII династия. 1 пол. XIV в. до н. э. Каир, Египетский музей; 182. Фараон Семенхкара и царица Меритатон. Рельеф из гробницы Тутанхамона в Фивах. XVIII династия. 1 пол. XIV в. до н. э. Берлин, Государственный музей; 184. Статуэтка царицы Анхесенамон в образе богини Серкет. Из гробницы Тутанхомона в Фивах. XVIII династия. 1 пол. XIV в. до н. э. Каир, Египетский музей; 185, 186. Фараон Тутанхамон в священной ладье. Статуэтка из гробницы Тутанхамона в Фивах. XVIII династия. 1 пол. XIV в. до н. э. Каир, Египетский музей; 187. Фараон Тутанхамон и царица Анхесенамон. Рельеф на крыше ларца. Из гробницы Тутанхамона в Фивах. XVIII династия. 1 пол. XIV в. до н. э. Каир, Египетский музей; 188. Кресло фараона Тутанхамона. Из гробницы Тутанхамона в Фивах. XVIII династия. 1 пол. XIV в. до н. э. Каир, Египетский музей; 190. Ушебти с портретными чертами Тутанхамона. Из гробницы фараона Тутанхамона в Фивах. XVIII династия. 1 пол. XIV в. до н. э. Каир, Египетский музей; 191. Бог Анубис. Из гробницы фараона Тутанхамона в Фивах. XVIII династия. 1 пол. XIV в. до н. э. Каир, Египетский музей; 193. Нагрудное украшение фараона Тутахамона. Из гробницы фараона Тутанхамона в Фивах. XVIII династия. 1 пол. XIV в. до н. э. Каир, Египетский музей; 194. Перстень со скарабеем. XVIII династия. 1 пол. XIV в. до н. э. Каир, Египетский музей). Особенно же ощущается влияние (а может быть, и авторство) мастеров Эхнатона на памятниках, обнаруженных в гробнице Тутанхамона.
Это искусство имело значение и для последующего периода – второй половины Нового царства.

Одной из первоочередных задач, вставших перед фараонами новой, XIX династии, занявшей престол Египта во второй половине 14 в. до н. э., было восстановление прежней мощи государства, сильно пошатнувшейся за годы правления Эхнатона.
Особенности внутреннего положения в стране нашли свое отражение в искусстве. Фараоны XIX династии используют все возможности для укрепления своего положения, для пропаганды своей мощи.

Храмовое строительство велось в огромных масштабах. Расширяется главное государственное святилище — Карнак, причем и в этом центре амоновского культа фараоны стремятся всемерно подчеркнуть свои достоинства, свое могущество (*Рис. 7. Храмовый комплекс в Карнаке. План. XVIII - XX династии. 16 - 12 вв. до н. э.; 211 - 215. Гипостильный зал храма Амона в Карнаке. Зодчие Аменхотеп Младший, Майа, Иупа и Хатиаи, сын Иупа. XVIII - XIX династии. XV - XIII вв. до н. э.; 216. Храм Амона в Карнаке. Фрагмент колоссальной статуи фараона. XIX династия). Возводится новый гигантский пилон и самый большой колонный зал древнего мира, гипостиль. Здесь было 134 колонны. Стены и стволы колонн были сплошь покрыты цветными рельефами, местами позолоченными (зодчие Майа, Иупа. Хатиаи).
Расширился и Луксор — здесь был также возведен новый пилон с большим двором, окруженным портиком с 74 колоннами (зодчий Бекенхонсу) (*Рис. 5. Храм Амона в Луксоре. План. Зодчие Аменхотеп Младший, Гори, Сути, Бекенхонсу. XVIII и XIX династии. 15 - 13 вв. до н. э.; 217. Храм Амона в луксоре. Двор фараона Рамсеса II. XIX династия. 1 пол. XIII в. до н. э.; 218. Рельеф с изображением царицы Нефертари во дворе фараона Рамсеса II в храме Амона в Луксоре. XIX династия. 1 пол. XIII в. до н. э.; 220. Статуя царицы Нефертари у подножия колоссальной статуи фараона Рамсеса II. Храм Амона в Луксоре. XIX династия. 1 пол. XIII в. до н. э.). Между колоннами стояли статуи Рамсеса II, а перед пилоном возвышались шесть колоссов того же фараона.

В Фивах, у подножья скал среди заупокойных храмов царей XVIII династии строются святилища новых фараонов, наиболее замечательные из которых принадлежали Рамсесу II (так называемый Рамессеум) (*219. Храм фараона Рамсеса II в Фивах (Рамессеум). Зодчий Пенра. XIX династия. 1 пол. XIII в. до н. э.) и Рамсесу III (современное Мединет-Абу) (*228. Храм фараона Рамсеса III в Мединет-Абу. Башенные ворота. XX династия. 1 четв. XII в. до н. э.).

Для храмового строительства Фив характерно стремление превзойти масштабами, сложностью планировки, пышностью убранства все созданные ранее аналогичные здания. Порой утрачивается соразмерность, колонны загромождают залы, их капители чрезмерно тяжелы, огромные базы неоправданно массивны.

Среди храмовых колоссальных скульптур характерны изображения фараона в обычной светской одежде. Впечатление мощи, которое производили царские статуи, выдержанные в традиционной иконографии, отражено и здесь, но стоявшая перед ваятелем задача решается созданием не обобщенного образа «сына бога», а вполне конкретного земного властителя. Этот образ — одно из проявлений наследия Ахетатона.
Показательно, что часто иначе решается образ царя и на рельефах, не только покрывающих стены новых святилищ, но и на наружных стенах. Фараоны, очевидно, желали возможно шире использовать открывавшуюся возможность для наглядного показа своих побед. Впервые создаются огромные многофигурные композиции походов, лагерных стоянок, сражений, осады крепостей, заброшенного города, триумфального возвращения в Египет с богатой добычей (*208. Фараон Сети I, поднимающийся на колесницу. Рельеф храма Амона в Карнаке. Фрагмент. XIX династия. 2 пол. XIV в. до н. э.; 221. Битва с хеттами при Кадеше. Рельеф храма фараона Рамсеса II в Абидосе. Фрагмент. XIX династия. 1 пол. XIII в. до н. э.; 232. Пленный ливийский царь. Рельеф храма фараона Рамсеса III в Мединет-Абу. Фрагмент. XX династия. 1 четв. XII в. до н. э.).

В этих композициях также явно ощущается наследие искусства Ахетатона (форма большой картины, большая роль пейзажа, движение фигур). Фараон изображается гораздо свободнее (*231. Фараон Рамсес III на охоте. Рельеф храма фараона Рамсеса III в Мединет-Абу. Фрагмент. XX династия. 1 четв. XII в. до н. э.).

Скальные храмы в Нубии достигают небывалых масштабов. Особенно замечательны храмы Эс-Себуа, Герф-Хузейна и Абу-Симбела (*Рис. 8. Скальный храм фараона Рамсеса II в Абу-Симбеле. Аксонометрия. XIX династия. 1-я пол. 13 в. до н. э.; 225 – 127. Скальный храм фараона Рамсеса II в Абу-Симбеле. Фасад.  XIX династия. 1 пол. XIII в. до н. э.). Вырубленные в скалах огромные гипостили и молельни с разнообразными колоннами и колоссальными статуями царей поражают точностью планировки, высоким качеством работы. Два храма в Абу-Симбеле: входы украшают гигантские скульптуры Рамсеса II и царицы Нефертари. Фасад большого храма был решен в виде пилона; по сторонам входа возвышались четыре колосса. Победы фараона в Азии и Нубии показаны на рельефах гипостиля, содержащих ряд новых композиций (скульпторы Пиаи, Панефер и Хени).

Строительство производилось и в других городах: заупокойный храм Сети I в Абидосе (*210. Храм фараона Сети I в Абидосе. Рельеф северо-западной стены. XIX династия. 2 пол. XIV в. до н. э.).

Особенно много строили фараоны XIX династии в своем родном городе Танисе. Построенные здесь храмы имели облик обычных святилищ Нового царства, с обилием колоннад и скульптур. Эти скульптуры отличаются совершенно иной стилистической трактовкой образов богов и царей. В полной и резкой противоположности стилю Фив, где статуи при известной приподнятости сохраняли определенные реалистические черты, здесь изображения того же Рамсеса II совершенно лишены портретного сходства и опознаваемы лишь по надписям.

Лица всех статуй царей и богов, которые найдены в Танисе, Мемфисе и других северных центрах, однообразны и грубы.
Статуи же фиванской знати трактованы гораздо свободнее и жизненнее и в этом смысле близки к фиванским портретным царским скульптурам.

Общая большая реалистическая направленность фиванских мастеров особенно отчетливо сказалась на росписях и рельефах гробниц знати (*234. Богиня дерева сикоморы и жрец Усерхет с семьей в загробном мире. Роспись гробницы Усерхета в Фивах. XIX династия. 2 пол. XIV в. до н. э.; 235. Богиня дерева сикоморы и жрец Усерхет с семьей в загробном мире. Фрагмент росписи гробницы Усерхета в Фивах; 236. Жрец Усерхет. Фрагмент росписи гробницы Усерхета в Фивах; 238. Плотник. Фрагмент росписи из гробницы в Фивах. Новое царство. Берлин, Государственный музей). Вначале и здесь многое напоминает об искусстве времени Эхнатона — некоторые композиции и семейные группы кажутся повторениями рельефов гробниц Ахетатона (развитие пейзажа и рост живописности). Эти новшества встречаются и в царских усыпальницах (*237. Богиня Исида и царица Нефертари. Роспись гробницы царицы Нефертари в Фивах.  XIX династия. 1 пол. XIII в. до н. э.). Одновременно в росписях гробниц нарастает декоративность. Постепенно содержание росписей меняется.

Искусство позднего периода – XI – IV вв. до н. э.

К концу Нового царства положение Египта вновь становится трудным. Постоянные войны не были успешными. Вместо хеттов теперь угрожали разрушившие Хеттскую державу новые объединения племен. Значительно сократился приток рабов, а следовательно, возросла эксплуатация трудового населения внутри самой страны, что приводило к волнениям и восстаниям. 

В итоге в начале 11 в. до н. э. Египет распался на две части. На Севере правили фараоны XXI династии; их столицей был Танис. Юг остался под властью фиванских жрецов.
В середине 10 в. до н. э. Египет вновь объединяется, на этот раз под властью ливийских правителей, составивших XXII — XXIV династии фараонов, царствовавших до конца 8 в. до н. э. Восстановить прежнее положение Египта было уже невозможно. В середине 8 в. до н. э. отпала Нубия, покорившая в конце 8 в. до н. э. Египет и положившая начало XXV династии со столицей в Фивах.

Все это не способствовала расцвету искусства. Крупного строительства почти не велось, за исключением возведения Шешонком I еще одного огромного двора в Карнаке; перед двором поставили и новый пилон, превзошедший размерами все предшествующие (высота 43,5 м, ширина 113 м, толщина 15 м). Особый портик двора имел важное значение — здесь были высечены анналы новой династии, а рядом — огромный рельеф, прославляющий победы Шешонка. Работами по всем этим памятникам руководил зодчий Харемсаф.

Не строились теперь и пышные усыпальницы фараонов. Гробницы царей в Танисе были простыми склепами, устраивавшимися в городе, около храма. Фиванские жрецы также не могли сооружать себе монументальных гробниц. Фиванские некрополи были в упадке — систематически разграблялись усыпальницы прежних царей, не было больше поселка мастеров; вместо устройства новых гробниц для местной знати и чиновников нередко узурпировались старые.

В этих условиях негде было помещать росписи и рельефы, и живописцы для самых необходимых ритуальных сцен использовали стенки саркофагов. Теперь их поверхность сплошь заполняли изображения заупокойных обрядов, начиная с погребального шествия. Краски этих росписей очень яркие (стремление восполнить нарядностью росписей их небольшое количество). Одновременно художники уделяют много внимания тщательной отделке, находят разнообразные решения обычных сцен; интересные детали, новые эпизоды (жизненность XVIII династии).

Это же стремление налицо и в ряде скульптур фиванских частных лиц. Но вместе с тем на скульптурах заметны и особенности, наличие которых при XVIII династии было бы невозможно. Так, поверхности одеяний выполнены врезанным рельефом, что усиливает декоративность скульптуры (*243. Статуэтка царицы Каромамы. Из Фив. Фрагмент. XXII династия. IX в. до н. э. Париж, Лувр).

В противоположность архитектуре и изобразительному искусству художественное ремесло рассматриваемого периода переживает расцвет и на Юге и на Севере (*241. Золотая маска фараона Шешонка II. Из Таниса. XXII династия. X в. до н. э. Каир, Египетский музей).

При XXV династии строительство идет главным образом в самой Нубии, где в Напате возводятся пирамиды — гробницы царей. Практически управление находилось в руках фиванских градоначальников и вельмож, управляющих хозяйством верховных жриц. Именно гробницы этих вельмож занимают теперь видное место в строительстве Фив. Иногда это целые подземные дворцы, залы которых располагались на разных уровнях.

В фиванских храмах строят не так много - только при фараоне Тахарке в Карнаке двор Шешонка был украшен мощной колоннадой, а по четырем сторонам храма Амона сооружена аллея с колоннами (*245. Колонна фараона Тахарки в храме Амона в Карнаке. XXV династия. 1 пол. VII в. до н. э.). В остальном фараоны ограничивались сооружением небольших молелен.

В скульптуре XXV династии правдиво передаются этнические особенности фараонов-нубийцев, их дочерей – жриц. Статуи частных лиц в ряде случаев дают великолепные образцы реалистического портрета (*246. Голова статуи фараона Тахарки. XXV династия. 1 пол. VII в. до н. э. Каир, Египетский музей; 248. Голова статуи Монтуэмхета, правителя Фив. Из Фив. XXV - XXVI династии. VII в. до н. э. Каир, Египетский музей).

В 671 г. до н. э. правление XXV династии прервало ассирийское завоевание. Однако вскоре же весь Египет восстал и под руководством правителей Саиса. Саисские правители образовали XXVI династию, и столицей опять сделался северный город — на этот раз Саис.

Период правления XXVI династии (663 — 525 гг. до н. э.) был временем нового, хотя и непрочного расцвета Египта.

Центром строительства стал, естественно, Саис, однако созданные здесь памятники известны нам почти исключительно по описаниям античных авторов. Геродот описывает новый храм богини Нейт, замечательный дворец, колоссальные статуи и сфинксы царей, установленные, как при ливийских фараонах, в городе, в храме.

Искусство саисского времени также еще изучено недостаточно. С одной стороны, для всей культуры характерно известное стремление к архаизации, к подражанию формам далекого славного прошлого. Скульптурам придается облик, схожий с памятниками то Древнего царства (*250. Статуя царевича Ваабра. XXVI династия. VII в. до н. э. Париж, Лувр), то Среднего, то (в Фивах) XVIII династии. Однако, линии мягче.
То же можно сказать и про рельефы; хотя подчас можно встретить точные копии из древних гробниц или из гробниц XVIII династии (опять в Фивах), но и здесь дана иная трактовка — линии закругленнее (*249. Рельеф из гробницы Монтуэмхета в Фивах. XXVI династия. VII в. до н. э. Нью-Йорк, Бруклин-музей). Но наряду с этим несомненно и наличие реалистических тенденций, отразившихся как в великолепных скульптурных портретах, так и в мелкой пластике.

Творчество саисского периода имело большое значение для последующего развития египетского государства, т. к. благодаря мастерам этого времени были сохранены древние традиции, внеся в них свое слово.
В течение нашего обзора истории древнеегипетского искусства мы иногда упоминали имена зодчих и скульпторов. Таких имен до нас дошло немало. Изучение текстов и самих памятников позволяет подчас восстановить и творческий путь того или иного мастера. Все это в корне опровергает мнение о том, что египетское искусство «безыменно», что его творцы якобы не пользовались известностью у современников.
Несмотря на жесткие рамки канонов, искусство Египта развивалось, изменяясь в зависимости от конкретных перемен в исторической обстановке, отражая и новые требования, встававшие в этой связи, и борьбу различных социальных слоев, и специфику художественных центров, обусловленную местными, подчас соперничавшими религиозно-философскими учениями.

Особо следует подчеркнуть роль египетского искусства в сложении христианской иконографии. Эта роль не сводится только к тесной связи образов Исиды и богоматери или изображений загробного суда Осириса и Страшного суда; изучение отдельных икон и фигур святых с неоспоримой четкостью вскрывает и их египетские корни.

