2. 1.  Архитектура Киевской Руси к. Х – перв. четв. XII вв. (Киев, Чернигов, Новгород, Полоцк)
Киев. Князь Владимир создает т.н. «город Владимира» (археологический термин). Самая важная постройка – Десятинная церковь (989-996 гг.) – название соответственно тому, что Владимир выделяет одну десятую своих доходов. Разрушена во время нашествия Батыя в 1240 г. По остаткам фундамента – была трехнефная крестово-купольная постройка с сильно развитой западной частью, придававшей ей базиликальный характер. Позднее с севера и юга к ней пристроены галереи. Возможно, была многокупольной. Внутренне убранство – мраморные резные детали, включая капители, фрагменты мозаичного пола, куски штукатурки с фресковой росписью (арх. раскопки).

Центр «города Владимира» - площадь Бабин торжок, на кот. – бронзовая квадрига и статуи (все вывезено из Корсуни 988 г.) Постройки княжеского двора – три, расположены полукругом вокруг храма. Длина по 75 м, ширина – 10 м. Как выглядели достоверных данных нет, возможно, включали каменные башни и дополнялись деревянными надстройками.

Ярослав (1019-1054) – «город Ярослава» - в 8 раз превосходит город Владимира. Ворота города: Золотые, Львовские и Лядские (все – каменные). Золотые ворота увенчаны надвратной церковью Благовещения. Представляли собой мощную крепостную башню с широким проездом (7,5 м), к боковым сторонам примыкали земляные валы. Церковь возвышалась над боевой площадкой. Смешанная кладка: слои камня чередуются с 2-3 рядами плинфы (тонкий плоский квадратный кирпич), на известковом растворе с добавлением кирпича-цемянки. Разрушены во время монголо-татарского нашествия, восстановлены в 1982 г.

В Константинополе также были Золотые ворота и Софийский собор – таким образом Ярослав подчеркивал свое равенство с византийскими императорами.

Софийский собор 1037 г. – н. 1040 гг. Пятинефный крестово-купольный храм, окруженный с юга, запада и севера двумя обходами-галереями. 5 апсид, 13 глав, ветви «креста» заканчиваются трехпролетной аркадой. В наружную галерею с западной стороны включены две лестничные башни, которые вели на хоры и плоскую кровлю-гульбище. Развитые хоры площадью около 300 кв. м окружены вторым ярусом галереи с торжественными широкими лестницами. Внутреннее убранство: мозаики (особо важны: Богоматерь Оранта и Причащение Апостолов), фрески, красный шиферный пол с узорами из смальты и мраморная алтарная преграда. Снаружи – рисунок кладки из чередующихся рядов камня, кирпича и широких слоев раствора дополнялся орнаментальными кирпичными вставками в виде крестов и меандра. Из поставленных на ребро и утопленных в толщу кладки кирпичей была имитирована в нижних частях апсид квадровая кладка из крупных каменных блоков.  Главная апсида – тонкие колонки на углах иллюзорно увеличивают высоту, этому же способствует убывание размеров ниш по высоте.

К особенностм конструктивного решения относится уступчивое повышение коробовых сводов, перекрывавших ветви подкупольного «креста», что обеспечивает лучшую передачу распора от главного купола у увеличивает устойчивость пространственной структуры. Нововведением является также устройство разгрузочных полуарок, своего рода аркбутанов, в наружной галерее. По периметру стен проложены дубовые связи, в своды для уменьшения веса и улучшения акустики вставлены керамические пустотелые сосуды – «голосники». Наружная поверхность сводов покрывалась свинцовыми листами.

Новгород. Софийский собой (1045-1052 гг.). Построен на месте сгоревшей дубовой Софии (989 г.) как княжеский и одновременно общегородской собор. По-видимому при участии княжеских зодчих из Киева. Пятинефный крестово-купольный храм с широкими хорами, одной галереей и одной башней-лестницей, три апсиды, ветви креста заканчиваются двухпролетной аркадой, 5 глав. Основной объем в Софии Новгородской воспринимается как единое целое, а не механическое объединение отдельных соподчиненных пространств ячеек как в Софии Киевской. Большие плоскости стен, расчлененные сильно выступающими лопатками, напоминающими контрфорсы, маленькие проемы для обрамления, замкнутость галерей – придают зданию особую монументальность, вызывают ощущение мощи.

Техника – сочетание чисто каменной и смешанной кладки. Простые орнаментальные узоры из кирпича сосредоточены в наиболее композиционно важных местах: апсидах, барабанах и частично лопатках. Центральная апсида – декоративная кладка, северная и южная – рисованные по обмазке красной краской «квадры». Особенность: устройство свода в виде четверти цилиндра и свод треугольного очертания. Интерьер: пространственные ячейки меньше, толщина стен и столбов и высота потолка больше, чем в Софии Киевской. Для украшения использовалась только фреска.

Полоцк. Софийский собор, возведен между 1044-1066 гг. Пятинефный крестово-купольный храм с хорами и тремя апсидами, но без наружной галереи. В интерьере выделена промежуточными столбами южная и северная ветви «креста» в силу чего пространство получило продольную ориентацию по оси восток-запад. До настоящего времени дошли апсиды, участки фундаментов и отдельные фрагменты внутренних столбов.

Чернигов.

Спасо-Преображенский собор – ок. 1036 г. План: прямоугольник, расчлененный столбами на три нефа, завершенные апсидами, с запада устроен нартекс, к которому с севера примыкает лестничная башня. Вытянутость по оси восток-запад усиливается (как в Софии Полоцкой) дополнительными столбами между алтарем и средокрестием и отсутствием галерей. В 1036 г. строительство храма было прервано (связано с смертью Мстислава), в кладке верхних частей заметен стиль киевских мастеров (лопатки имеют такую же систему членений, как в Софии Киевской). Несколько позе была пристроена с южной стороны маленькая церковь, выполнявшая функции крещальни. Кладка: в цокольных участках посредством росписи имитировалась кладка из квадров, в средних – ряды камня перемежались с рядами кирпича, вверху – только кирпич. Отличительная черта: обилие орнаментальных вставок из кирпича – меандр, зигзаги, кресты, солярные знаки. Внутренняя отделка – мраморные колонны, фрески, мозаичный пол.

Формирование феодальных усадеб и монастырей.

Сыновья Ярослава, укрепляя свои политические позиции, начинают возводить в Киеве родовые монастыри: Изяслав – Дмитриевский, Всеволод – Михайловский (Выдубицкий), Святослав – Симеоновский. Появляется и новый заказчик – церковь. С 1073 г. закладывается Успенский собор в Киево-Печерском монастыре (1073-1078 гг.): трехнефный храм без галерей, имеет 6 внутренних крестообразных столбов, к западным стенам примыкают стены нартекса, хоры располагаются только над нартексом – основная часть собора выглядит более целостно, внутреннее пространство раскрывалось на всю высоту, выявляя крестообразную структуру, не закрытую хорами, завершающуюся одним куполом. Лестница в небольшой квадратной башне с южной стороны нартекса, с северной стороны – Иоанновская крещальня. Своеобразный образец культовой архитектуры – его схема варьировалась в течение столетий зодчими разных городов.

Нижние участки стен расчерчены под квадры, смешанная кладка. Фасады композиционно объединены в один объем. Слитности фасада способствовала однотипная ярусность окон и ниш. Под вторым ярусом окон – меандровый пояс и кресты на западном фасаде. Оформление входов: порталы выполнены из белого мрамора, в тимпане северного – тематический рельеф.

Архитектура Владимиро-Суздальской Руси второй половины 12-начала 13 вв.

На северо-востоке Руси находилась так называемая Залесская земля. На рубеже XI и XII вв. она принадлежала переяславльскому (познее киевскому) князю Владимиру Мономаху, который в первые годы XII в. построил храмы в главных городах этой земли — Суздале и Владимире. Остатки суздальского собора были выявлены под более поздней постройкой. Несмотря на то, что удалось раскрыть только очень небольшие участки древнего архитектурного памятника, общая схема его плана и материал стен определены достаточно отчетливо Это был шестистолпный храм, построенный из плинфы в технике кладки со скрытым рядом. Совершенно очевидно, что строителями были присланные Мономахом южнорусские мастера. После завершения строительства этих двух зданий мастера, видимо, вернулись обратно и строительство в Залесской земле прервалось.

Следующий этап строительства начался в 40-х гг. XII в. Политическая обстановка в Залесской земле к тому времени коренным образом изменилась. Княживший тогда здесь Юрий Долгорукий вел энергичное строительство и укреплял города. Естественно, что появилась необходимость в организации монументального строительства, Однако враждебные отношения князя Юрия с Киевом не позволяли ему получить оттуда строителей. И Юрий Долгорукий обратился за строителями в Галич, к своему военному союзнику — галицкому князю Володимирку. В Галич в это время прибыла группа венгерских мастеров, начавшая строительство Успенского собора, и галицкий князь смог без ущерба для себя передать князю Юрию группу своих старых мастеров. Они и начали строительство в Залесской земле. До наших дней от этого этапа строительства полностью сохранился собор в Переславле-Залесском и почти полностью церковь Бориса и Глеба в Кидекше — княжеской резиденции близ Суздаля. Оба они построены в прекрасной белокаменной технике; стены расчленены плоскими лопатками, декоративные элементы применены в очень ограниченном количестве. Полное совпадение планов этих храмов с планами галицких церквей (в Перемышле, Звенигороде и Галиче) дает основания утверждать, что их строили те же мастера. Более того, декоративные детали верхних частей здания совершенно идентичны таким же деталям, находимым при раскопках галицких храмов.

Таким образом, в Северо-Восточную Русь были полностью перенесены типы и формы сооружений, сложившихся до этого в Галицкой земле. В соборе Переславля-Залесского по фасадам на середине их высоты проходит уступ, благодаря которому верхние части стен имеют несколько меньшую толщину, чем нижние. В церкви Бориса и Глеба вместо такого уступа размещен аркатурный пояс: это была церковь княжеской резиденции и ее, естественно, сделали более нарядной.

За неполные 10 лет в Северо-Восточной Руси были возведены четыре каменных церкви. Очевидно, что приехавшая из Галича группа мастеров смогла быстро подготовить здесь квалифицированных помощников и создать сильную строительную организацию.

В конце 50-х гг. XII в. происходит резкое усиление строительной деятельности. Князь Андрей Боголюбский перенес столицу из Суздаля во Владимир и начал энергично обстраивать этот город. Значительное усиление политической роли княжества в общерусских делах вызывало необходимость в строительстве гораздо более крупных и торжественных сооружений, которые самим своим обликом свидетельствовали бы о могуществе владимирского князя, диктовавшего свою волю большинству князей других русских земель, в том числе и самого Киева. Сложившаяся здесь строительная артель ни по размаху своей деятельности, ни по пышности возводимых построек, видимо, не могла удовлетворить таким требованиям. И князь Андрей Боголюбский в дополнение к имеющимся мастерам пригласил новых зодчих. Их прислал император Фридрих Барбаросса. Мастера эти происходили, видимо, из Южной Германии или Северной Италии. Так, в Северо-Восточной Руси в 60-х гг. XII в. сложилась сильная строительная организация, в которой совместно работали западноевропейские, галицкие и местные мастера. Именно в это время владимиро-суздальское зодчество достигло своего расцвета.

Наиболее крупным объектом строительства был городской собор Владимира — Успенский (возведен в 1158—1160 гг.). В конце XII в. он был перестроен, но первоначальный его облик выявляется без особого труда. Общие типологические черты этого собора, несомненно, совпадают с принятыми на Руси: очевидно, приехавшие мастера должны были считаться с требованиями заказчиков, не желавших отступления от освященных уже вековой традицией образцов. Успенский собор представлял собой 6-столпный одноглавый храм с крестовокупольной системой сводов и позакомарным завершением фасадов. В этом отношении он был близок киевским памятникам зодчества, например, Кирилловской церкви. В то же время белокаменная кладка и все архитектурные детали здания выдавали их романское происхождение. Украшенные резьбой перспективные порталы, тонкие колонки на наружных пилястрах, аркатурно-колончатый пояс, проходящий по фасадам и апсидам, резные детали — все это совершенно преобразило характер здания. Даже в интерьере в основание арок были вложены камни с рельефными изображениями львов. Собор имел торжественно-величавый облик.

Неподалеку от Владимира была создана новая княжеская резиденция — городок Боголюбый (1158—1165 гг.). Роскошно обстроенная резиденция была окружена каменными стенами, стоящими на земляных валах. В настоящее время сохранились только лестничная башня и переход, ведший из помещения на втором этаже этой башни на хоры княжеского собора. Сам собор еще в XVIII в. был разрушен и заменен новым зданием, а остальные сооружения уничтожены.  

Центром ансамбля являлся собор Рождества Богородицы. Он был четырехстолпным, одноглавым. Сложная профилировка его пилястр, по которым проходили тонкие полуколонки, придавала фасадам здания пластичность. Собор имел великолепную отделку: его перспективные порталы были обиты золоченой медью, а пол покрыт полированными медными плитами. Подкупольные опоры собора представляли собой круглые колонны, увенчанные резными капителями. С хор собора по переходу можно было попасть на лестничную башню, а оттуда далее по второму переходу — в княжеский дворец, от которого, к сожалению, не сохранилось даже следов. В противоположную сторону с хор собора также по переходу можно было выйти на крепостные стены, откуда открывался вид на пойму Клязьмы. Площадь перед собором была вымощена каменными плитами, а в ее центре возвышалась каменная сень над водосвятной чашей.

В Древней Руси существовал чрезвычайно своеобразный строительный прием — заканчивая строительство каждого объекта, мастера завершали его отделкой всех фасадных поверхностей, даже в том случае, если знали, что фасад будет тотчас же прикрыт при постройке следующего объекта. Вследствие этого северная стена боголюбовского собора была полностью закончена, включая выполнение аркатурно-колончатого пояса, который был тут же закрыт постройкой перехода. Точно также аркатурный пояс проходит и по северному фасаду лестничной башни, хотя здесь даже сохранилась  дверь, ведшая на второй переход — к дворцу.  

Приблизительно в 1 км от Боголюбова, при впадении в  Клязьму  р.  Нерли,  была построена церковь Покрова   (1166  г.).   Здесь корабли   поворачивали  к княжеской  резиденции,  и  церковь служила как бы выдвинутым  вперед элементом репрезентативного ансамбля, его предвратным монументом. Задача, поставленная перед зодчим, была сложной, поскольку намеченное для постройки  место лежит в  заливаемой  пойме.  Поэтому зодчий, заложив фундамент, возвел на нем каменный цоколь высотой почти 4 м и, засыпав землей, превратил его в искусственный холм, облицованный каменными плитами. На этом холме, как на пьедестале, и была воздвигнута церковь. Храм, небольшой по размеру, четырехстолпный, с примыкавшими с трех сторон галереями. В одной из стен галереи размещалась лестница для подъема на хоры. Галереи не сохранились, а их формы в настоящее время могут быть графически реконструированы лишь очень приблизительно. Но даже лишенная галерей, церковь Покрова на Нерли кажется вполне законченным сооружением и производит на зрителей неизгладимое впечатление. 

 Сложная и рельефная профилировка пилястр придает зданию почти скульптурную выразительность. По высоте церковь разделена на две части аркатурно-колончатым поясом, колонки которого опираются на резные кронштейны. Ниже этого пояса стены гладкие, а выше размещены скульптурные вставки. Резьба украшает капители колонок на пилястрах, а также капители и архивольты, т. е. обрамления арок перспективных порталов.

Город Владимир был в эти же годы укреплен строительством мощных земляных валов с деревянными   стенами   на   них.    Главные   ворота — Золотые — были каменными и представили собой белокаменную башню, прорезанную воротным проездом. В одном из пилонов этой башни имелась лестница для подъема в надвратную церковь. В настоящее время ворота сильно перестроены, и от первоначального сооружения сохранен лишь кубический массив башни. Однако по хранившимся чертежам XVIII в., исполненным нх перестройки, видно, что над воротами возвышалась маленькая четырехстолпная церковь, очень скромно офрормленная. Судя по архитектурным деталям, эту церковь возводил тот галицкий зодчий, который до того строил церковь в Кидекше и Переславле-Залесском.

После смерти Андрея Боголюбского (1174 г.) строительство в Северо-Восточной Руси приостановилось до середины 80-х гг., когда началось восстановление пострадавшего от пожара владимирского Успенского собора. Очевидно, к этому времени во Владимире уже перестали работать как галицкие, так и мастера, присланные Барбароссой.

Об этом говорят некоторые стилистические изменения, а также и прямые свидетельства летописи, отметившей, что при восстановлении Успенского собора епископ уже «не ища мастеров от немець». Видимо, теперь строительство вели местные зодчие, воспитанные на постройках эпохи Андрея Боголюбского.

При перестройке Успенского собора (1185— 1189 гг.) его наружные стены были пробиты и превращены в столбы, а здание расширено с трех сторон и трансформировано таким образом в пятинефное. На углах новой постройки были возведены четыре главы, образовывавшие вместе с центральной главой, оставшейся от первоначального собора, пятиглавую композицию. Для русской архитектуры XII в. пятиглавие является редчайшим исключением, поскольку все церкви в ту пору строили одноглавыми. Очевидно, что в данном случае это исключение объясняется особыми причинами, в первую очередь идеологической задачей — создать сооружение, выражающее архитектурный образ центрального храма Владимирского княжества, ставшего к тому времени самым сильным княжеством Руси. Главный собор Владимира должен был поэтому иметь такой облик, который выделял бы его среди прочих современных ему памятников русской архитектуры и напоминал грандиозные здания эпохи Киевской Руси. Не случайно, что именно владимирский Успенский собор в конце XV в. послужил образцом для главного собора Москвы и именно тогда, когда окрепло русское централизованное государство.

Перестроенный владимирский Успенский собор по формам и даже деталям близок к первоначальному собору, но гораздо величественнее и торжественнее его. Стены собора оформлены очень сдержанно, скульптурный декор почти отсутствует.

В 90-х гг. XII в. во Владимире были построены собор Рождественского монастыря и Дмитриевский собор при княжеском дворце. Рождественский собор не сохранился, но известен по старым чертежам, а Дмитриевский, к счастью, полностью уцелел. По плановой и объемной схеме эти здания близки церкви Покрова на Нерли, но отличия все же очень существенные. Стройные и женственно-изящные формы церкви Покрова сменились в них торжественной уравновешенностью. 

Особенно пышным является убранство Дмитриевского собора, в котором аркатурно-колончатый пояс и стены выше этого пояса богато декорированы скульптурной резьбой. Резьба также покрывает не только перспективные порталы, но и барабан купола.

Старинные рисунки свидетельствуют о том, что первоначально к собору примыкали галереи и башни, уничтоженные в начале XIX в.

Органическое сочетание традиционных форм киевского зодчества с формами галицкой и западноевропейской архитектуры создали неповторимый облик владимиро-суздальских памятников. Иногда эту архитектуру называли русским вариантом романской архитектуры, но такое определение совершенно неправомерно. Композиционные и конструктивные основы, сам тип сооружений здесь целиком восходят к архитектуре Киева, и поэтому владимиро-суздальское зодчество, несомненно, является русской архитектурной школой, хотя и насыщенной романскими элементами.

Вплоть до самого начала XIII в. в композиции храмов не произошло существенных изменений. Усиление роли декоративной резьбы в Дмитриевском соборе во Владимире не повлекло за собой трансформации всего архитектурного образа. Лишь в начале XIII в. новые веяния достаточно определенно выявились во владимиро-суздальской архитектурной школе.

В 1222—1225 гг. в Суздале на месте разобранного более раннего храма построен новый собор. Вскоре после этого была возведена церковь Архангела Михаила в Нижнем Новгороде, а в 1230—1234 гг.— Георгиевский собор в Юрьеве-Польском. Суздальский и юрьев-польский соборы сохранились примерно до половины своей первоначальной высоты, будучи полностью перестроены в верхней части. Нижегородская церковь известна лишь по ее раскопанным фундаментам.

Эти памятники зодчества показывают, что характерная для Киева, Чернигова и Смоленска динамика композиции, подчеркнутая множеством вертикальных членений на фасадах, не нашла здесь отражения. Наоборот, в них виден частичный отказ от тонких полуколонок на пилястрах и применение в большинстве случаев плоских лопаток. Но башнеобразное построение объема с высоко и торжественно поднятой главой, видимо, проявилось и в этих памятниках, о чем можно судить хотя бы по наличию трех притворов, придающих зданию крестообразную форму.

В суздальском соборе шестистолпная структура здания несколько нарушает центричность композиции, а из трех притворов только два боковых полностью открыты внутрь храма. В нижегородском и юрьев-польском соборах четырех-столпный объем и открытые внутрь притворы придавали храмам строгую центричность композиции и слитность внутреннего пространства аналогично, например, интерьеру смоленской церкви Архангела Михаила.

Высоко поднятый аркатурно-колончатый пояс юрьев-польского добора дает основания утверждать, что это здание имело значительную высоту и стройные пропорции. На основании косвенных данных некоторые исследователи предположили, что Георгиевский собор имел повышенную конструкцию подпружных арок и декоративный пьедестал в основании барабана. Другие авторы реконструируют здание с обычной конструкцией арок. Однако даже если у собора и не было поднятого на пьедестал барабана, его стройные пропорции в сочетании с тремя притворами придавали храму ступенчато-столпообразный характер. Таким образом, если этот самый поздний памятник владимиро-суздальского зодчества и уступал киево-черниговским и смоленским памятникам в отношении остроты и динамичности композиции, то он превосходил их торжественностью облика и роскошью наружного убранства. В Георгиевском соборе резьба не только украшает аркатурно-колончатый пояс, порталы и верхние части фасадов, но и покрывает все стены до самого низа. При этом в верхней части здания скульптура, судя по найденным фрагментам, имели такой же характер, как в более ранних памятниках, т. е. каждое изображение было нанесено на отдельный камень, вставленный в стену при постройке здания. В нижней части орнамент растительного характера покрывает все толе стены, не считаясь со швами кладки, т. е. он был нанесен уже после окончания кладки. Мотивы резьбы Георгиевского собора очень разнообразны; многие сюжеты здесь скопированы с орнаментации тканей, блюд и других драгоценных предметов, хранившихся в княжеской казне.  

Резьба в памятниках владимиро-суздальской архитектуры XIII в. по характеру заметно отличается от резьбы памятников предшествующей поры. Прежде все изображения были зрительно объемны, в памятниках же XIII в. они плоскостно-декоратнвны, напоминая резьбу по дереву. Весьма вероятно, что в стилистической эволюции резьбы основную роль сыграли вкусы местных мастеров, воспитанных в лучших традициях народной резьбы по дереву.

В суздальском соборе сохранились фрагменты фресковых росписей, а также элементы убранства, которые не уцелели больше ни в одном памятнике русской архитектуры XII—XIII вв.: это замечательные врата западного и южного порталов храма, исполненные в технике золотой наводки по черному лаковому фону на медных пластинах.

В конце XII в. во Владимир приехала строительная артель, присланная киевским князем и работавшая в технике плинфяной кладки. Таким образом, здесь стали работать две строительные организации, исходившие из разных строительных традиций. Работали ли они всегда только по отдельности или же иногда строили и совместно, пока неясно, поскольку плинфяные постройки Северо-Восточной Руси той поры не сохранились и до настоящего времени еще очень слабо изучены. Первым зданием, выстроенным в кирпичной технике, был собор Княгинина монастыря во Владимире (1200—1202 гг.). От него остались лишь фундаменты, на которых позднее возвели новое здание. Раскопками удалось изучить также нижние части собора Спасского монастыря в Ярославле (1216 г.). Кроме того, следы плинфяных построек начала XIII в. обнаружены в Ростове. Судя по наличию лекальных кирпичей, постройки все эти обладали сложной профилировкой пилястр на фасадах.

Архитектура Новгорода и Пскова XII — начала XIII вв.

Вместе с созданием Софийских храмов Киева, Полоцка и Новгорода был освоен новый для Руси пласт строитель​ной культуры, включающий производство необходимых материалов и методы возведения крупных каменных сооружений.

Но в условиях раздробленности нужен был образец здания более компактного и простого. И уже в XI в. началось развитие храма такого типа – трехнефного, шестистолпного, с тремя апсидами на востоке, притвором и хорами над ним на западе, с одной главой и закомарами, венчающими все прясла стен. Тип этот, в середине XII в. дополненный еще более упрощенным и уменьшенным четырехстолпным вариантом, разо​шелся по всей Руси.

По мере распространения типа шестистолпного храма строи​тельство переходило в руки русских учеников греческих мастеров и учеников этих учеников. Изначальная модель неизбежно трансфор​мировалась, ее идеальные черты размывались. Все более опреде​ленно выступало местное своеобразие, оттесняя «столично греческое». Вновь утверждалось преобладание массы в интерьерах, где вертикальность узких просветов между столбами не позволяла одним взглядом охватить высоту помещения. Утвердилось заверше​ние всех прясел фасадов закомарами, расположенными в одном уровне. Подобное решение не использовалось зодчими ни Византии, ни южных славян. Трехнефные храмы не обладали пирамидальным силуэтом, столь выделявшим Софийские храмы. Однако равномер​ный ритм закомар, со всех сторон охватывающий массу здания, не только обеспечивал переход к завершающей главе, но и подчерки​вал скульптурную объемность целого (подобно колоннаде, обега​ющей тело античного храма периптера). Телесность композиции, рассчитанной на подчинение окружающего пространства, была со​хранена. Закрепились лаконичность очертаний, спокойный крупный ритм фасадов, их сильная пластика.

Впечатляющую группу памятников XII в. сохранил Новгород. После завершения Софийского собора каменные здания не строи​лись здесь более полустолетия. Обострившаяся борьба за власть над городом побудила новгородских князей   Мстислава Владимиро​вича, а затем его сына Всеволода   начать несколько крупных по​строек, которыми они хотели укрепить свой престиж. Главным зод​чим княжеской артели был, по-видимому, мастер Петр. В архи​тектуре храмов, строившихся этой артелью, южная, киевская, тра​диция соединялась с чисто местными чертами, определившимися в формах Новгородской Софии, а также и в технике исполнения этих форм.

Архаичное для своего времени пятиглавие собора Николы на Ярославовом дворе (1113 г.), повторяющего киевские образцы, воспроизводит венчание Новгород​ской Софии, что символически отразило приверженность заказчиков традициям и обычаям старого времени. Хоры расположены на том же уровне, что и хоры Софии Новгородской (10,8 м). Высок и собор в целом,   высота его стен лишь немногим уступает Софии Киевской, притом, что ве​личина подкупольного квадрата, основного модуля, как и общих габаритов плана, меньше в полтора раза. При меньшей ширине нефов сечение основного тела опор повторяет принятое для Софийских храмов. Следствием стала необычная верти​кальность всех членений пространства. Интерьер, в котором доминируют мощные, уходящие ввысь опоры, мрачно​ват и надменно монументален. Его целостность подчеркнута мерным повторением элементов (столбы, лопатки) и кратностью пропорций плана. Объем собора, рассчитанный на восприятие с больших расстояний, лапидарен, его членения крупны и рельефны. Пояса ниш, че​редующиеся с поясами окон, умножают горизонтальные членения, зрительно уве​личивая высоту здания; их мерный ритм объединяет фасады. Чуть неправильные очертания, как бы хранящие след руки мастера, смягчали строгую рационалистичность целого. Внесенный тем самым оттенок живописности дополнен скупыми деталями из крас​ного кирпича, не скрытого штукатуркой.

Черты, лишь наметившиеся в архитектуре Никольского собора, доведены до полной определенности в другой постройке артели мастера Петра   княжеском Георгиевском соборе (1119 — 1130 гг.) древнего Юрьева монастыря. Массивные стены, расчлененные лопатками, вздымаются на огромную высоту, которая подчеркивается четырьмя рядами чередующихся оконных проемов и ниш, подобно Николо-Дворищенскому собору.

При той же ширине центрального нефа, что и в Новгородской Софии, его боковые нефы шире. До 20 м поднялись стены и своды храма. При такой общей высоте высоки и просторны полати, поднятые так же сильно, как в Никольском со​боре. На них ведет прямоугольная лестничная башня, с северной стороны примыка​ющая к нартексу. Башню венчает глава, уравновешенная в композиции еще одной малой главой над юго-западным членением. Асимметричности трехглавия отвечает асимметрия плана. Венчающие объем главы и зако​мары несут декор более развитый и сложный, чем верха Никольского собора. Однако общий характер рассудочной, абстрактной упорядоченности преобладает над элементами живописности. Престижные устремления княжеской культуры Новгорода доведены здесь до высшего предела.

Близок по схеме плана, но значительно меньше и более пластичен шестистолпный трехглавый собор с круглой лестничной башней Антониева монастыря (1117 — 1119 гг.). Собор, возведенный по заказу игумена монастыря, отходит от киевских традиций, предвосхищая особенности новгородского зодчества.

Начиная с 1170-х годов происходят изменения в характере культового строительства, проявляющиеся прежде всего в уменьшении размеров построек и переходе к более простым четырехстолпным храмам. Рассчитанные на меньшее количество людей, объединенных территориально или по профессиональному признаку, каменные церкви, нередко заменявшие деревянные уличанские храмы, отражали более простые запросы и художественные идеалы посадского люда. За время с последней четверти XII века до первых десятилетий XIII века было построено, по данным летописей, 30 храмов, из которых до наших дней дошло лишь пять. Сохранившимися образцами таких храмов могут служить Георгиевская церковь в Старой Ладоге (60-ые годы XII в.) и церковь Петра и Павла на Синичьей горе (1185 — 1192 гг.) в Новгороде, сооруженная жителями Лукиной улицы.
В 1198 году на средства Ярослава Владимировича была построена церковь Спаса на Нередице. Этот последний княжеский храм в Новгороде уже почти ничем не отличается от посадских церквей. В объемно-пространственной структуре храма Спаса на Нередице заметна тенденция дальнейшего ее упрощения, сокращения внутреннего пространства и экономии материала. Боковые апсиды понижены, на внутренних плоскостях стен нет лопаток, столбы квадратные. Меньшая высота крайних апсид, треугольное расположение  окон на фасадах и ниши с фресками над входами подчеркивали значение средних осей стен и усиливали центричность всей композиции, чему содействовала и мощная глава храма. Отсутствовали также парадные хоры. Скромная внутренняя лесенка вела на «полати», по бокам которых находились приделы. Все поверхности стер в интерьере были расписаны. Фрески Спаса-Нередицы, просуществовали более семи столетий и были уничтожены в годы Великой Отечественной войны. В настоящее время храм в основном восстановлен, а остатки росписей законсервированы.

В 1207 г. была завершена церковь Параскевы Пятницы на торгу, начатая, вероятно, смоленской артелью и лишь завершенная новгородцами. Неболь​шой храм этот, повторяющий схему Михайлоархангельской церкви, отличала еще большая напряженная вертикальность   малая общая величина имела следствием концентрацию форм. Слитность частей внутреннего про​странства усилена тем, что прямоугольные столбы заменены круг​лыми колоннами. Издавна была знакома новгородцам конструкция сводов в четверть окружности — они освоили их еще при строитель​стве Софийского собора. И не случайно именно эта особенность смоленского образца более всего повлияла на архитектуру Новго​рода второй половины XIII — ХIVв.
Пятницкая церковь – важный шаг в формировании основ общерусской архитектуры. Она свидетельствует об утрате византийских традиций и сложении новых черт, которые выражались в переходе от статичных композиций к более динамичным, с ярко выраженным стремлением к вертикальному пирамидальному построению. 

Примером дальнейшего упрощения и следующим этапом на пути формирования новгородского посадского храма может служить церковь Перынского скита. Она построена, видимо, незадолго до монголо-татарского нашествия. Отказ от трехчастного членения наружных стен лопатками, упрощение до предела основного объема здания с небольшой, как бы прирубленной, апсидой и главой дополнялись  трехлопастными покрытиями. Замена позакомарного покрытия трехлопастным улучшало отвод атмосферных осадков с кровли и  экономило материалы. При этом фасады приобретали одноосную композицию, которой подчинялись живописно расположенные треугольником оконные проемы. Храм становился целостным и более интимным.
Первые каменные постройки появляются в Пскове в XII веке. В центре детинца возводится главный собор города — Троицкий, ставший таким же символом города, как и София в Новгороде. В XIV веке этот собор после обрушения сводов был перестроен. Каменное строительство в Пскове в первой половине XII века во многом связано с переездом в город князя Всеволода Мстиславича, изгнанного новгородцами в связи с образованием вечевой республики. Вместе с князем, видимо, приехала и строительная артель. Почти одновременно (вторая четверть XII века) в Пскове строится три храма: четырехстолпная церковь Дмитрия Солунского и соборы Ивановского и Мирожского монастырей. Эти обители укрепляют подступы к городу.  

Собор Ивановского монастыря сооружается за счет княжеской казны и, сохраняя многие черты построек XII века, развивает тенденции новгородского зодчества. 

Стены собора выложены в технике, применявшейся новгородскими мастерами. И все-таки псковский собор благодаря своей приземистости и небольшому количеству окон без ритмического их повторения, создает более житейский, обыденный образ храма, что станет в дальнейшем характерным для псковского зодчества.

На левом берегу реки Великой в древнем Мирожском монастыре, основанном в начале XI века, между 1136 и 1156 гг. сооружается Спасо-Преображенский собор. Собор был владычным, строился на средства новгородского епископа (владыки) грека Нифонта — богатейшего землевладельца и видного политического деятеля, очевидно, новгородскими мастерами. Нифонт, естественно, был сторонником греческой церкви, и, очевидно, ему принадлежит инициатива создания крестообразной объемно-пространственной структуры Спасо-Преображенского собора с пониженными угловыми ячейками и апсидами, которая была характерна для Греции, Константинополя и Болгарии.

Однако византийская крестообразная композиция экстерьера не прижилась в условиях севера, и боковые пониженные ячейки были надстроены до общей высоты, образовав на углах палатки. Эта крестообразная организация внутреннего пространства сыграла значительную роль в новгородско-псковской архитектуре последующего времени. Уже в 1153 г. в Старой Ладоге в церкви Климента повторяется схема собора Мирожского монастыря с палатками и дополняется нартексом.

Собор возводился в аналогичной новгородским постройкам строительной технике — из местного плитняка с прокладками плинфы на цемяночном растворе. Арочные перемычки и закомары выкладывались из кирпича, образуя орнаментальные красноватые обрамления, четко выделявшиеся на затертой известковым раствором белой стене. Эти детали, живописность и пластичность форм собора сделали его облик «мягче», интимнее по сравнению с монументальными величественными храмами Новгорода этого времени.
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