Вопрос_2

Монументальная живопись, иконы и книжная миниатюра Руси XI-1 трети XIII вв.

 В ряду изобразительных искусств Киевской Руси первое место принадлежит монументальной живописи - мозаике и фреске. Систему росписи культового здания, как и сам тип здания, русские мастера восприняли от византийцев, но внесли свои изменения.
Мозаики и фрески Киевской Софии позволяют представить систему росписи средневекового православного храма. Мозаикой, исполненной греческими мастерами и их русскими учениками, были украшены главные части интерьера: подкупольное пространство (Христос Пантократор в окружении четырех архангелов) и алтарное (Богоматерь Оранта). В простенках между 12 окнами барабана помещены фигуры 12 апостолов, в парусах, поддерживающих купол, - еванге​листы, на подпружных арках в медальонах - «40 мучеников севастийских». На триумфальной арке перед центральной апсидой изображается сцена Благовещения: две фигуры - архангела Гавриила и Богоматери – помещены на столбах. В центральной апсиде предстает Богоматерь Оранта, под ней - сцена Евхаристии. Еще ниже, в простенках между окнами, изображаются фигуры святителей, отцов церкви. 

Язык мозаик прост и лаконичен. Фигуры как бы распластаны на золотом фоне, еще более подчеркивающем их плоскостность, формы архаичны, грузны, жесты условны, складки одежд образуют орнаментальный рисунок. По канону, заимствованному из Византии, у них у всех удлиненный овал лица, широко открытые глаза.
Во фресковой технике в Киевской Софии выполнены многие сцены из жизни Христа, Марии и архангела Михаила («Встреча у Золотых ворот», «Обручение», «Благовещение», «Встреча Марии и Елизаветы», «Сошествие во ад»), изображения праведников и мучеников и пр. Во многих фресковых циклах сказался, видимо, вкус заказчика, в них виден иной, чем у византийцев, лишенный аскетичности идеал, иные, русские типы лиц (например, фреска св. Пантелеймон).
В киевском храме среди многочисленных фресок имеются также и сугубо светские росписи: на южной стороне центрального нефа изображены фигуры доче​рей князя Ярослава, а на северной - его сыновей (сохранились фрагментарно). В западной части центрального нефа, примыкающего к подкупольному пространству, была представлена композиция: князь Ярослав с моделью храма в руках. Кроме того, на стенах лестничных башен, показаны эпизоды придворной жизни: состязания на царьградском ипподроме, цирковые представления, фигуры скоморохов, музыкантов, охота на волка, медведя, барса. Причем в этих сценах есть черты чисто русские. Так, изображены не известные в Византии животные, типично русские способы охоты. Языческое веселье в шумных пирах и разных развлече​ниях долго держалось в княжеском быту и нашло отражение даже в декоративном убранстве главного собора. Огромное место в декоре Софии занимает орнамент.
Помимо мозаик Киевской Софии сохранились мозаики Михайловского Златоверхого монастыря, близкие по характеру киевским, но уже имеющие иные черты, говорящие об изменении в эстетических идеалах за прошедшие 30-40 лет. В сцене Евхаристии фигуры апостолов переданы в сложных ракурсах, движения свободнее и живее, лица не так экстатичны, как в киевской мозаике. Фигуры составляют естественные группы, каждый апостол держится по-своему, это уже не бесстрастные, ушедшие в себя проповедники с суровым взором, а живые люди, с высоким строем мысли и глубоким интеллектом. Соответственно и выразительный язык мозаики становится другим: меньшее значение придается теперь линии, контуру, иначе строится форма: цветной смальтой как бы лепится объем. 

В фигуре Дмитрия Солунского (ГТГ), представленного в роскошных одеждах воина - княжеского патрона, некоторые исследователи видят портретное сходство с киевским князем Изяславом, в крещении Дмитрием. Справедливо предположить, что это идеальное представление о князе - владыке и воине. Постоянная угроза нашествия кочевников сделала ратное дело на Руси почетным. Воин-патриот, защитник отечества с мечом, щитом и копьем, готовый отстаивать свою землю и веру, становится близким и понятным образом.

Фресковых росписей XI в. до нас дошло немного. В Новгородской Софии их почти не сохранилось. Фигуры пророков в куполе, торжественно-спокойные, с огромными печальными глазами, исполнены в лучших киевских традициях, но уже в начале XII в. На них роскошные одежды: пурпурные, золотые и желтые плащи, голубые и красные хитоны, головные уборы украшены драгоценными камнями, - но образы от этого не теряют своей суровости.
В редкой технике «аl sессо» («по-сухому»), с графическим изяществом написаны фигуры Константина и Елены в Мартирьевской паперти Новгородской Софии. Плоскостно-линейная трактовка формы отличает их от фигур пророков. 
Особым разделом древнерусской живописи является искусство рукописных книг. Написанные на пергамене - телячьей коже, - книги украшались миниатюрами, заставками и инициалами. Древнейшей русской рукописью является «Остромирово евангелие» (РНБ), написанное в 1056—1057 гг. дьяконом Григорием. Краски миниатюр, изображающих евангелистов, яркие, наложены плоскостно, фигуры и складки одежд прочерчены золотыми линиями, что напоминает технику перегородчатой эмали. Фигуры евангелистов сходны с фигурами апостолов Софийского собора в Киеве - книжный мастер учился на образцах монументальной живописи. Заставки заполняются растительным орнаментом, неожиданно переходящим в подобие человеческого лица или морду животного. В миниатюрах рукописей того времени имеются и портретные изображения, например: великокняжеской семьи в «Изборнике Святослава» - рукописи, скопированной дьяконом Иоанном с болгарского оригинала (1073, ГРМ); Ярополка и его семьи в Трирской псалтыри, исполненной для жены князя Изяслава Гертруды (Трир, 1078-1087). Своеобразный самостоятельный вариант рукописи типа «Остромирова евангелия» - «Мстиславово евангелие» (1103—1117), писанное в Новгороде для князя Мстислава. 

Во второй половине XII в. центр русской политической жизни перемещается из Киева во Владимир. Художественные традиции Киева  во многом послужили образцом искусства Владимира. 

Если не считать хранящегося в Историческом музее фрагмент композиции Страшный суд, украшавший собор в Переславле-Залесском (1157 г.), то самым ранним монументальным памятником В-С Руси являются остатки фресок c северного фасада Успенского собора во Владимире (1158-1161 гг.), росписи которого, по мнению исследователей, исполняли как русские, так и византийские мастера. Между колоннами аркатурного пояса было открыто несколько фигур стоящих пророков и два павлина с орнаментом, обрамляющих окно. Фигуры пророков были в золотом обрамлении. 

Дмитриевский собор во Владимире, построен Всеволодом (1194-97).В росписи принимал участие константинопольский мастер и русские мастера. Сохранились фрески большого и малого свода под хорами. Дошедшие  фрески изображают Страшный суд. На большом своде представлены 12 сидящих апостолов со стоящими позади них ангелами. На малом своде изображен рай с сидящей на троне Богоматерью, Авраам, Исаак, Иаков, Шествие праведников в рай, возглавляемое Петром. 

12 апостолов, написанные греческим мастером, обнаруживают руку неординарного художника. Вместо фронтальных фигур греческий мастер создает сложную, проникнутую мерным движением группу: апостолы в непринужденных позах ведут тихую беседу. Каждый из персонажей имеет свою индивидуальную портретную характеристику, лица приобретают жизненность.  В одеяниях широко применяются переливчатые переходы (сочетание зеленого и фиолетового). Мазки ликов то идут широкими плавями, сходящими на нет, то ясно очерченными неширокими полосами, то резко очерченными ударами кисти. Эти сочные белые блики, положенные поверх зеленой карнации, лепят форму, придают ей рельеф. Греческим художником были написаны также ангелы на южном склоне большого свода, выделяющиеся острой экспрессией и одухотворенностью. Над сценой «Шествия праведников в рай» работал другой мастер, вышедший из владимирской среды. Лица праведников несколько одутловаты, с крупными чертами. Русские живописцы вводят в роспись богатую растительность, меняют византийский тип лика на славянский. Здесь нет драматического предстояния перед грозным судилищем, нет преувеличенной экспрессии. Однако, как и впоследствии в росписях Спаса на Нередице, важно, что взгляды святых требовательны и направлены на каждого входящего в храм.

Большое влияние на живопись В-С Руси оказала «Богоматерь Владимирская» (ГТГ), вывезенная из Константинополя в Киев в начале XII в. (тип Умиление). Исполнение ликов отличается мягкостью и живописностью. Выдержанный в теплых оливково-зеленых тонах лик Богоматери оживлен несколькими энергичными ударами красного. Лик Христа написан в более свободной манере. В лике Христа объединяются белые, зеленые, красные краски, которые положены густыми мазками, несколько напоминающими энкаустическую технику. 

Икона Богоматери Боголюбской (1158 г.) исполнена созерцательной самоуглубленности и  просветленной скорби. Создатель иконы вдохновлялся живописью иконы Владимирской Богоматери.   

Юный Эммануил в иконе «Спас Эммануил с архангелами» представлен между двумя ангелами, слегка склонившими к нему головы. Ближайшие аналогии эти ангелы находят себе в ангелах Дмитриевского собора. Эммануил сходен с душами праведников детей из «Рая» (Дмитриевский собор). Скорее всего, деисус исполнен той же мастерской. Композиция символизирует идею заступничества. 

«Деисус: Спас, Богоматерь  и Иоанн Предтеча» (начало XIII в.)  из московского Успенского собора тяготеет к  кругу владимиро-суздальского искусства. Христос представлен между Богоматерью и Иоанном Предтечей. Лики лишены тонкой одухотворенности. Манера исполнения архаичная. Лик Христа отдаленно напоминает лик Дмитрия Солунского (конец XII – начало XIII в) из Третьяковской галереи. Происхождение двух икон  «Дмитрий Солунский » и «Богоматерь Великая Панагия» служило предметом споров ученых нескольких поколений: одни считали их памятниками киевской иконописи, другие – связывали с Владимиро-Суздальской Русью. Исследователи Третьяковской галереи считают, что эти иконы принадлежат владимирским мастерам. Дмитрий Солунский восседает на троне с мечом в руках. Монументальная, спокойная фигура полна силы, внутренней собранности. 

В XIII в. отдельные города начинают становится крупными экономическими и политическими центрами. Так произошло и с Ярославлем, где формируется своеобразная школа. Она характеризуется свободной и смелой манерой, любовью к ярким, жизнерадостным краскам, к украшениям.  

Икона «Знамение» из Спасо-Преображенского монастыря (20-е гг. XIII в.), Ярославль. На груди у Богоматери Оранты медальон с полуфигурой Христа. Младенец Христос  благословляет молящихся, но в то же время он как будто раскидывает руки навстречу зрителю. Художник отступает от канона:  руки младенца выходят за пределы медальона, что еще более усиливает его устремленность вперед.  Икона подчеркнуто симметрична, художник явно упрощает линейную систему. По праздничному колориту икона напоминает Оранту Киевской Софии, но если в Киеве она предстоит Христу, то здесь обращена к молящимся, не случайно мафорий напоминает покров в будущей чисто русского происхождения иконографии образа «Покрова» (Богоматерь как заступница всех верующих). Художник также дает широкие золотые пробела, положенные поверх одеяния густого синего тона. Тип ангелов автор иконы скопировал из Дмитриевского собора во Владимире, они написаны свободно и живописно, в отличие от ликов Богоматери и Христа, исполненных в более четкой и линейной манере. 
Свое собственное лицо в живописи XII века обре​тает и новгородская школа, в основном отталкивающаяся от византийской традиции. Если фресковая роспись 1108г. в Новгородской Софии характеризуется наивысшей степенью условности застылых фигур, столь привычной для ранней поры древнерусского искусства; если во фрагментарно сохранившейся живописи Рождественского собора Антониева монастыря (1125) ощущается влияние романской и балканской школ (святые, святители, две сцены из жизни Иоанна Крестителя и т.д.), а в сцене «Иов с женой» Николо-Дворищенского собора очевидна классическая традиция киевских памятников, то в живописи Георгиевского собора в Старой Ладоге, где работал византийский мастер, превали​рует плоскостное, линейное, графическое начало (например, в фреске «Чудо Георгия о Змие). Еще сильнее орнаментальное начало прослеживается на сохранившихся ликах святых во фресках церкви Благовещения в Аркажах: их волосы и бороды моделиро​ваны с помощью линеарных бликов - «пробелов».
К росписям первой половины XII в. примыкают расчищенные фрески башни Георгиевского собора Юрьева монастыря (фигуры святителей, великомученика Георгия и поясное изображение Одигитрии между окнами барабана). В волевых мужских лицах с крупными чертами уже так много новгородского, что это не оставляет сомнений в принадлежности фресок местным мастерам. Среди чистых красок преобладают золотисто-желтые, зелёные и голубые цвета, волосы старцев имеют голубоватый оттенок.

Подлинной «энциклопедией средневековой жизни», по словам В. Н. Лазарева, художественным выражением средневекового мировоззрения были погибшие во время Великой Отечественной войны росписи церкви Спаса-Нередицы. Храм был расписан на следующий год после постройки, в 1199г. Фрески покрывали стены сплошь, снизу доверху, как ковер, независимо от тектоники стены. В целом роспись канонична, но с характерными особенностями: только в демократическом Новгороде могла родиться сцена с изображением богача, которому на просьбу «испить водицы» черт приносит пламя - визуальное свидетельство наказания богатых в загробной жизни.

В церкви Спаса на Нередице отчетливо прослеживается несколько индивидуальных почерков, среди которых различаются и более живописные, и более графические, но это не лишает храмовую живопись стилистического единства. Общее впечатление от сте​нописи Нередицы - суровость, почти аскетизм, и непреклонность, иногда доходящие до исступления, тем более впечатляющие, что исходили не от отвлеченных византийских ликов, а от образов неповторимо-индивидуальных, неуловимыми чертами напоминающих новгородские лица. Это, конечно, не портреты, а обобщенные типы, в которых выразились присущие новгородцам черты: твердость духа, умение постоять за себя, отстоять свою правоту, характеры сильные и цельные. В росписях Нередицы нет никакого намека на светские сюжеты, весь цикл призван служить главному - наставлять в вере.

Характерно, что в образах середины и второй половины XII века нарастает экспрессия, очерки их фигур имеют более форсированный и часто даже прихотливый ритм, лики и руки становятся тонкими, почти бесплотными, а постановка фигуры – лишенной устойчивости. Цветовая гамма не просто высветляется, а подчиняется свету. Но главное изменение – в самих святых, это уже не мягкие и доверительные образы конца XI – начала XII века, они становятся строже, требовательнее, холоднее в своей чистоте и бесплотности, настоятельно представляют зрителю идеал аскетической жизни. 

По своей иконографии новгородские иконы XI – XII вв. мало чем отличаются от византийских икон этого же времени. Они также имеют тёмный, сумрачный колорит, выделяются монументальностью и особой торжественностью. 

Самые ранние из известных русских произведений станковой живописи исполнены около середины XI в, например, икона Петра и Павла (Новгородский музей). Апостолы представлены в рост, в центре наверху фигура Христа. Достаточно древними являются два изображения Георгия: одно в полный рост (ГТГ), др. полуфигурное (Успенский Собор МК, конец XI в.). В последнем особенно заметны новые абстрагирующие тенденции, приведшие к спиритуализации образа в искусстве XII в.: понимание фона как пространства, внутрь которого входит изображение (лик Георгия словно слегка развернут, но таким образом, но затененная часть при этом приближена к зрителю, а освещенная часть лика, с ярким круглым румянцем, находится в глубине, получая свет как будто от золотоносного фона иконы), жест левой руки Георгия, держащей меч, не соотносится с направленным куда-то вверх и в сторону взглядом, в отличие изображений тяготевшего к античному иллюзионизму XI века. По-новому трактуется лик – мы видим стремление к идеальной гладкости, завершенности форм, самодовлеющей красоте линий. 
Знаменитыми являются такие иконы XII в. как Устюжское Благовещение и Спас нерукотворный.

«Устюжское Благовещение» происходит из Георгиевского собора Юрьева монастыря под Новгородом (ГТГ). Сцена Благовещения дана здесь в редчайшем иконографическом изводе – со входящим в лоно Б.М. младенцем. В верхней части иконы изображен в полукружии «Ветхий Деньми», от чьей руки идёт прямой луч к лону Девы Марии. Тем самым художник показывает, что действительно воплощение Иисуса Христа произошло по воле Всевышнего в момент Благовещения. Этот иконографический тип сложился в послеиконоборческое время, не без воздействия праздничной литургии в день Благовещения. В монументальных фигурах арх. Михаила и Марии чувствуется основательное знание автором современных ему образцов византийской живописи. Хотя фигуры несколько грузны, чем они отличаются от изображений на чисто греческих иконах, им свойственна строгая пропорциональность. Убедительно выявлен мотив движения архангела, изящными складками ложится его плащ. С таким же тонким пониманием структуры драпировки обработан мафорий Б.М. В левой руке Б.М. моток красной пряжи (Деве Марии выпал жребий прясть пурпурную завесу для иерусалимского храма). «Благовещение» как тема воплощения Христа понималось одновременно и как акт проявления Премудрости Божией – Софии.

«Спас нерукотворный» – ГТГ. Двусторонняя икона, на обороте находится «Прославление креста», исполненное в иной манере, чем лицевая сторона.

Лик Христа с разделёнными тонкими золотыми нитями волосами написан в «сплавленной» манере, главный акцент поставлен иконописцем на больших глазах, обладающих огромной выразительностью. Асимметричное построение лика (по – разному изогнуты брови). Художник ориентируется на лучшие византийские образцы.  


В целом можно выделить две  традиции: одна восходит к киевской, иконы сохраняют праздничный характер, исполнены изысканным письмом, с введением золота, вторая складывается постепенно и представляет другую линию письма - более примитивного, в котором многое заимствовано от народного искусства. Чаще всего это краснофонные иконы.
Именно на таком фоне представлены «Еван, Георгий и Власий» в иконе из собрания ГРМ (вторая половина XIII в.). Живопись построена на контрастах ярких цветов (синие, желтые и белые одежды святых на красном фоне), изображение плоскостно, графично, фигуры фронтальны, причем, чтобы подчеркнуть главенствующую роль Иоанна Лествичника («Еван»), мастер делает его изображение подчеркнуто большим по сравнению с фигурами двух других святых. В новгородских иконах, как и в стенописи, мастера проявляют острую наблюдательность, отсюда жизненность их образов.

Расцвету древнерусской культуры XII – первой четверти XIII в. был положен внезапный конец страшным татарским нашествием.

Таким образом, если в XI в. образцом для подражания во всех видах искусства является Киевская София, с ее плоскостными образами, в ярких и праздничных одеждах, но с суровыми, аскетичными ликами, то уже в первой половине XII в. присутствуют и сосуществуют разные традиции, начинают складываться местные школы, меняется тип лиц, проявляются национальные особенности. На некоторое время образы святых становятся мягче и доверительнее (конец XI – начало XII века), но с середины XII в. последовательно нарастает экспрессия, динамика, лики становятся строже, требовательнее, холоднее в своей чистоте и бесплотности, настоятельно представляют зрителю идеал аскетической жизни и напоминают о Страшном Суде. В целом домонгольское искусство существует на очень высоком уровне, одновременно осваивая византийские образцы и создавая на их основе самобытные, национальные, уникальные, глубокие и поэтичные образы.

