3. Архитектура Древней Греции периода классики: основные этапы эволюции.

Ансамбль Афинского Акрополя: архитектурно-планировочная идея,

синтез скульптуры и архитектуры, художественно-образная структура.
1. Ранняя классика

2. Высокая классика

3. Поздняя классика н.4 – 30-е гг. 4в до н.э.

Ведущим типом монументальной архитектуры в начале 5 века до н.э. по-прежнему оставался периптер. Храм становится короче, его целла шире. Внешняя колоннада периптера имеет теперь обычно по 6 колонн на торцевых сторонах и 13 - на боковых, т.е. число колонн бокового фасада на единицу больше удвоенного числа колонн на торцевых фасадах. Расстояние между передним рядом колонн и пронаосом уменьшилось. В ордерах также установились типические черты, на фоне которых всякое отклонение форм или отношений воспринимается особенно красноречиво, являясь важнейшим средством индивидуальной характеристики сооружения. В 5 веке больше не применяется архаическая капитель с выемкой  у основания эхина, лишавшей его профиль упругости. Капитель в большей степени теряет свои конструктивные достоинства и не столько выполняет, сколько изображает свойственную ей функцию. Постепенно гречесский периптеральный храм, а вместе с ним и ордера приобрели ту устойчивую форму, которую обычно называют классической. Главное помещение классического храма - его целла и портики - обнесено теперь колоннадой. Внешняя колоннада - посредствующее звено между  замкнутым в ее кольцо наосом и окружающим простором. Поставленная на ступенчатом стереобате, колоннада отличает жилище богов от домов простых смертных и является основным элементом храмовой архитектуры. эти отличительные черты храма - ступенчатое основание и окружающая наос колоннада - определяют его внешнюю архитектуру и вместе с тем являются основными элементами его конструкции. Подобное совмещение в одном и том же элементе и конструктивной и художественно-выразительной стороны архитектуры придало греческому храму простоту и лаконичность, характерные для греческой классики. 

Внешний облик храма отличается исключительной, органической "цельностью". Этому впечатлению немало способствует ряд своеобразных "отклонений" от правильной геометрической схемы, лежащей в основе композиции сооружения. Отдельные отклонения встречались еще в храмах предшествовавшей эпохи, но теперь они нередко применяются все вместе в одном  сооружении  и становятся элементами единой системы. Лучший пример таких отклонений - Парфенон. Эти "аномалии" начинаются с горизонтальных искривлений, или курватур, стереобата и антаблемента. Упоминалось и неравномерное утончение, или энтазис колонны, утолщение и наклон угловых (а часто и всех) колонн птерона (колоннада, окружающая храм) к центру сооружения, утончение кверху стен целлы, придающее им видимость легкого наклона внутрь. В большинстве случаев эти отклонения объяснялись как поправки к оптическим искажениям, которые греки сумели установить и исправить. Отклонения особенно характерны для аттической архитектуры в эпоху ее расцвета. Они освобождали сооружение от геометрической сухости и придавали ему индивидуальную неповторимость и непринужденность. Здесь с особой яркостью сказалось замечательное свойство классической греческой архитектуры - ее расчет на живое человеческое восприятие и ее неразрывную связь с мифологическим мышлением греков. 

Общий характер пропорций оставался сравнительно устойчивым на каждом этапе в развитии ордера - в этом убеждает вся его история в связи с этим пропорции являются лучшим показателем времени постройки. Пропорции стали одним из самых важных художественных средств архитектуры. Изменение пропорций определяло индивидуальный художественный образ храма, то впечатление величия и мощи или легкости и изящества, которое ему стремился придать мастер. Подобно тому, как в классической статуарной пластике, где основной темой была идеализированная фигура обнаженного атлета, отдельные статуи больше не сводились к повторению типа, в зодчестве каждый храм воплощал особый вполне индивидуальный образ. Усложнение идейных и художественных задач, а вместе с тем и средств выразительности архитектуры достигает своего апогея в конце 5 века в Афинах, где явно заметны стремления к созданию единого всеэллинского стиля. Достижения аттической архитектуры становятся достоянием всего греческого мира. 

Сооружения 2-ой четверти 5 аека вне Афин
Храм Зевса в Олимпии (460-450г.). Завершил формирование общегреческого типа дорического храма и положил начало новой индивидуальной трактовки каждого сооружения. Зодчий Либон. Образец дорического стиля ранней классики. В древности он был знаменит хрисоэлефантинной статуей Зевса работы Фидия. Это дорический периптер 6х13 колонн. Внутренне помещение состояло из целлы пронаоса и опистодома. Особо надо отметить регулярность в строении храма, высокие с большим выносом эхины и профили капителей напоминали своими очертаниями ордер эгинского храма. Большая часть скульптурных украшений фасада храма была сосредоточена на фронтонах. Олимпийский храм, объединявший в себе различные виды искусства, был, по-видимому, таким же превосходным примером строгой дорики 1-й половины 5 века, как впоследствии Парфенон - образцом аттической архитектуры 2-ой половины этого века. Огромный, торжественно строгий и величавый олимпийский храм прекрасно соответствовал скрытой в его целле фидиевой статуи всемогущего Зевса.

Храм Зевса в Акраганте (начат ок.510г., основной этап строительства 480г.). Крупнейший из дорических храмов в эллинском зодчестве, но вследствие сильных разрушений не поддается реконструкции. Псевдопериптер 7х14 колонн. Внутреннее пространство было по-видимому разделено на три нефа. Не выяснен вопрос об изначальном местоположении колоссальных каменных  мужских фигур-атлантов. По одной из реконструкций они располагались снаружи между полуколоннами наиобрезе внешней стены храма и поддерживали сильно выступавший антаблемент. Исключительная величина и массивность храма очевидно были рассчитаны на то, чтобы создать ореол вокруг имени тирана-строителя, искавшего путей для поднятия своего авторитета. 

Храм Геры в Акраганте
Дорический периптер 6х13 колонн. Храм следовал образцам, к тому времени уже сложившимся в метрополии. План был укорочен, целла имела пронаос и опистодом. Торцовые интерколумнии были больше боковых, главный фасад выделен 10-ю ступенями.  Нет "утонченности", появившейся в архитектуре материковой Греции - нет энтазиса, наклона колонн внутрь, утолщения угловых колонн и тем более курватур. 

Храм Геры в II в Пестуме. Единственнный греческий периптер, в наосе которого еще стоит часть внутренней 2-ярусной колоннады. 3-ступенчатое основание. План и общая композиция были задуманы не без влияния храма Зевса в Олимпии. Имеет более удлиненные пропорции и 6х14 колонн. Спокойный ритм убывающих по высоте колонн в сочетании с горизонталями архитравов создает характерное для всего интерьера ясное и спокойное равновесие. Эта уравновешенность замкнутого пространства целлы получила еще более совершенное решение уже во второй половине века в Парфеноне. Твердость и прочность архитектурного тела отличает храм Геры II от архаических памятников Великой Греции с их припухлыми и не всегда напряженными формами, в которых доминирует масса. 

Аттическая архитектура 
вторая половина 5 века - время наибольшего развития аттической культуры и искусства. В это время была сделана попытка создать единый всеэллинский стиль, сочетающий достижения дорического и ионического зодчества. Периптер получает уникальную и полную глубокого идейно-художественного значения разработку в Парфеноне. Создаются новые и смелые асимметричные композиции зданий (Пропилеи, Эрехтейон). Применение ордеров достигает значительной свободы, ордера значительно варьируются в своих пропорциях. Появившийся в конце 5 века коринфский ордер применяется в сочетании с дорическим и ионическим (храм Аполлона в Бассах). Сочетание в одном сооружении различных ордеров позднее в 4 веке вообще становится характерной чертой эллинского зодчества. 

Ансамбль Афинского акрополя.
Во второй половине 5 века Афины явились политическим и культурным центром Греции и достигли особенного блеска. Союзная казна в 454г. была перенесена из Делоса в Афины. Время правления Перикла. проект Перикла имел целью возвеличение Афин в глазах  граждан и всего греческого мира и решение важных экономических проблем.

Скала Афинского акрополя возвышается посреди долины, которая с трех сторон окружена холмами, а четвертой, южной стороной примыкает к морю. Сохранились остатки крепостной стены циклопической кладки, сооружение которой афиняне приписывали своим легендарным предкам - пеласгам. В древнейшую эпоху Акрополь был крепостью, но построенные здесь в эпоху архаики общественные здания и храмы были разрушены персами в 480-479гг. до н.э. Комплекс новых сооружений Акрополя должен был занять господствующее над городом положение, сохраняя в своем облике некоторые черты древней крепости. 

Важнейшие памятники ансамбля:

При Перикле построены:

- Парфенон - главный храм Афины Девы, покровительницы города, поставленный у южного края скалы (447-438гг.)

- Пропилеи - парадные ворота на западном пологом склоне акрополя (437-432гг.)

- грандиозная статуя Афины Промахос Фидия, возвышавшаяся на высоком пьедестале лицом ко входу в город.

После Перикла:

- храмик Ники Аптерос, поставленный несколько впереди Пропилей (спроектирован в 449г - построен в 421г.)

- Эрехтейон - храм, посвященный Афине и Посейдону, расположенный почти параллельно Парфенону с северной стороны. Строительство начато в 421г,  прервано войной до 407-406гг.).

Ансамбль Акрополя должен был увековечить победу греческих государств над персами. Тема борьбы, победы и военной мощи является в Акрополе одной из ведущих. Она запечатлена в образе Афины Промахос (Воительница), в статуе Бескрылой Победы в храме Ники и в сценах схваток греков с кентаврами и амазонками, которые на метопах Парфенона и на щите Афины Девы символизируют борьбу с персами. 

В создании Акрополя участвовали крупнейшие греческие архитекторы, и художники того времени: Иктин, Калликрат, Мнесикл, Каллимах и др. Скульптор Фидий руководил созданием всего ансамбля. 

Композиционный замысел ансамбля неразрывно связан с Панафинейскими торжествами и шествием на Акрополь, которые были важнейшим обрядом полисного государства Афины. В последний день Великих Панафиней торжественная процессия подносила Афине священное покрывало - пеплос. 

Первым сооружением Акрополя, которое открывалось перед процессией, был небольшой амфипростильный храм Ники Аптерос. Подъем на Акрополь шел зигзагом, дальше он поворачивал к центральному проходу Пропилеев, торжественной дорической колоннады. От восточного фасада Пропилеев начиналась "священная дорога", тянувшаяся по продольной оси всего холма. Немного левее ее  стояла статуя Афины Промахос. Справа от "Священной дороги" были святилища Артемиды Бравронии и Афины Эрганы, покровительницы искусств и ремесел. Видимый в перспективе с северо-западного угла Парфенон был высоко поднят на возвышенной площадке. Девять вырубленных в скале ступеней отделяли его от святилища Эрганы. Главная особенность этих ступеней - курватуры, которые свойственны всем горизонтальным частям Парфенона. Ступени несколько сдвинуты влево, что не было заметно зрителям, выходившим из-под восточного портика Пропилей, а именно на эту точку зрения и рассчитывал зодчий. 

Далее "священная дорога" проходила мимо северного фасада Парфенона, проходя мимоо колоннады, зритель мог видеть скульптурный фриз с изображением той самой процессии, в которой он сам участвовал. 

Напротив длинной колоннады Парфенона вырисовывался небольшой по размерам, но выделяющийся своей асимметричной композицией Эрехтейон. Противопоставление этого здания и Парфенона - одна из самых ярких черт ансамбля. 

Праздничное шествие заканчивалось у алтаря Афины, перед восточным фасадом Парфенона, где происходила торжественная передача жрецу вновь сотканного пеплоса. Таким образом, путем последовательной смены ряда архитектурных эффектов перед афинянами раскрывался вблизи ансамбль, составлявший их гордость и славу.

Архитектурные приемы, которыми достигнуты в ансамбле Акрополя единство и цельность впечатления, свойственные в известной мере и другим комплексам классической эпохи, значительно отличаются от приемов ансамблевых решений предыдущих периодов. Отдельные части ансамбля искусно связаны между собой. Это достигнуто путем  сопоставления свободно стоящих зданий разной величины и формы, уравновешивающих друг друга  не размерами и симметрией расположения, а тонко рассчитанными равновесием и особенностями их архитектуры. В таком сопоставлении задуманы Парфенон и Эрехтейон. Большое значение имеет также глубоко продуманное использование в художественных целях рельефа. Этот прием вообще становится в классическую эпоху обычным архитектурным средством. Весь ансамбль в целом обратил в художественную закономерность неровности скалы. Бросается в глаза намеренное уклонение всех зодчих, строивших на Акрополе в 5 веке, от параллельности в постановке сооружений  учет различных точек зрения, открывавшихся на постройки. таким образом, при кажущейся свободе расположения частей, композиция Акрополя основана на строгой системе и точно рассчитана. 

Пропилеи
Скульптор Мнесикл. Сквозной портик в антах, обращенные внутрь и наружу святилища. Вместо одного входа в Пропилеях сделано 5 проемов, средний - для проезда верхом - был больше остальных. Наружный и внутренний фасады представляли собой 6-колонные дорические портики простильного типа. Антаблементы, потолки, фронтоны и кровля обоих портиков находились на разных уровнях. В среднем проезде вместо ступеней устроен пандус, по обе стороны от которого стоят 2 ряда ионических колонн. Это один из самых ярких примеров совмещения двух ордеров, оно отразило стремление Перикла создать всеэллинский стиль. Северное и южное крылья Пропилей совершенно различны по объему, хотя южное не было завершено. Пропилеи сооружались с учетом храма Ники, и это побудило Мнесикла уменьшить размеры южного крыла. Уравновешенность взамен симметрии фасада. В противоположность сдержанному наружному облику Пропилей их внутренняя архитектура носила праздничный, нарядный характер. Потолок Пропилеев и выполненный лет за десять до того потолок птерона Парфенона являются первыми каменными перекрытиями в древнегреческом зодчестве. Архитектуре Пропилеев свойственны некоторые отклонения, которые затем были  претворены также в Парфеноне - курватуры антаблемента, наклоны опор и др. 

Храм Ники Аптерос (Бескрылой Победы) 
Архитектор Калликрат. Небольшой ионический 4-колонный амфипростиль, поставленный на высоком выступе - Пиргосе. Массивные, сложенные из известняковых плит стены Пиргоса издавна служили афинянам местом вывешивания трофеев. Таким образом, Пиргос и храм играли важную роль  в создании образа всего ансамбля как памятника победы над персами. Торцы продольных стен обработаны в виде антов. Храм Ники дает нам классический пример трехчастного варианта ионического антаблемента: архитрав, скульптурный фриз и карниз без зубчиков. Отсутствие курватур придало храму налет некоторой сухости. 

Парфенон (храм Афины Парфенос)
Была выбрана самая высокая часть скалы. На рубеже 5 века была возведена подпорная стена, но в 480г. в связи с нашествием Ксеркса работы остановлены. Новый храм начат в 447году и работы продолжались до 432г. Зодчие Иктин и Калликрат. По мысли Перикла Парфенон должен был стать не только центром ансамбля, но и всеэллинским святилищем. Именно его решено было сделать местом хранилища казны Афин. Зодчие несколько изменили концепцию дорического периптера и прибегли к свободному совмещению дорических и ионических архитектурных традиций. 

Это самый крупный дорический храм в греческой метрополии. Колоннада 8х17. Его план включал не только обширную целлу для культовой статуи, но и самостоятельное, обращенное на запад помещение, служившее сокровищницей. Главное помещение Парфенона отличалось от других храмов с тремя нефами, здесь вдоль задней стены была поперечная колоннада, образующая вокруг статуи П-образный в плане обход. Такой прием подчеркивал значение целлы как кульминационного пункта всей композиции. 

Ионические черты: позади величественной наружной дорической колоннады Парфенона по верху стен целлы и над ее дорическими портиками тянулся непрерывный скульптурный фриз. Ордер Парфенона отличается от предшествующих ему дорических храмов. Колонны обладают значительно более легкими пропорциями, чем это было, например, в храме Зевса в Олимпии.  Пропорции сильно облегчены. Капитель можно назвать образцом дорической капители классической эпохи. Эхин отличается близким к прямому, но исключительно упругим очертанием.  Вынос абаки и эхина практически одинаков. Несмотря на действительные размеры сооружения, зодчие сумели придать храму такую "масштабность", благодаря которой его героическая величественность не подавляла зрителя и вблизи и, наоборот, порождала у него гордое самосознание. Торжественная праздничность создавалась сильными контрастами и сложной игрой светотени благородного пентелийского мрамора. 

Большое значение для архитектуры храма имеет совершенство его исполнения и исключительная система незначительных отклонений от геометрической правильности линий. К их числу относятся курватуры всех горизонтальных линий, начиная со ступеней стереобата и кончая частями антаблемента; наклон осей колонн и антаблемента к стенам, уменьшение угловых интерколумниев, наклон в наружную сторону тимпанов фронтона и др. В скульптурных образах Парфенона, как и в его архитектуре, получило полное воплощение то сочетание монументального покоя с жизненностью и благородного величия с простотой, которое отличает античное греческое искусство поры его наивысшего расцвета. 

Использовав средства архитектуры и скульптуры, создатели Парфенона стоящие перед ними задачи отразить блистательный облик Афин, могущество их мировоззрения, этические и эстетические идеалы.

Эрехтейон
Последняя по времени постройка Акрополя. мраморный храм ионического ордера расположен в северной части холма возле места древнего Гекатомедона, впоследствии сгоревшего. Посвящен Афине и Посейдону. Особенностями Эрехтейона являются его асимметричный план, не имеющий аналогий в эллинском храмовом зодчестве, а также сложная пространственная композиция его помещений и трех портиков, расположенных на разных уровнях. 

Основное ядро здания представляет собой прямоугольную в плане постройку, с востока целла завершается 6-колонным ионическим портиком во всю ширину здания. С западного конца сооружения располагались 2 портика, завершавших не торцовую, а продольные стороны целлы и ориентированных на север и юг (северный портик и портик кор). На всех стенах Эрехтейона, за исключением западной, под трехчастным антаблементом тянется полоса орнамента из пальметт и лилий - анфемий. Фриз выполнен из темного элевсинского известняка, на фоне которого выделялись высеченные из светлого мрамора скульптуры. 

К западному концу южной стены примыкает небольшой портик Кор, в котором колонны заменены 6-ю мраморными фигурами девушек-кариатид. Промежуточным звеном между скульптурой и архитектурой являются капители над головами кариатид, состоящие из эхина, порезанного крупными овами и абаки. Исконная форма ионического антаблемента с 2-мя частями :архитрав и карниз с зубчиками.

Из трех разновидностей капителей Эрехтейона капитель северного портика имеет наиболее богатую трактовку.

Ионический ордер в Эрехтейоне отличается легкостью изяществом и многообразием форм, три варианта его близки один к другому. Каждый из фасадов, получивший свой индивидуальный облик,  вместе с тем искусно связан с целым. Этому служит общий антаблемент со своеобразным общим фризом, общая профилированная база, система соотношений, связывающая формы портиков и членения стен. 

Автор Эрехтейона неизвестен. От постройки Парфенона и до начала сооружения Эрехтейона прошло менее 20-ти лет, а памятники отличаются друг от друга очень сильно. Возвышенная героика отходит на второй план, начинают преобладать углубленно- психологические мотивы и стремление к утонченному изяществу форм. Автор Эрехтейона уже не придерживается  традиционных форм греческой  культовой  архитектуры. 

Храм Аполлона в Бассах
Последняя треть 5 века. Зодчий Иктин. Вытянутый дорический периптер (6х15 колонн). Отсутствие курватур, энтазиса у колонн, их строгая вертикальность подчеркивали регулярность. Совершенно по-новому решенный интерьер: повышенный интерес к внутреннему пространству и усложнение композиции интерьера. стремление к органическому сочетанию в одном сооружении разных ордерных систем (похоже на Эрехтейон).
Заключение
- среди общественных сооружений  ведущим типом остается храм, который трактуется уже не как просто жилище божества, но как сооружение общественное.

- важнейшим приемом в архитектуре стало сочетание общегреческих, повсеместно принятых типов основных архитектурных ордеров и каменных храмов. 

- трактовка ордеров становится свободной, возрастает многообразие способов их применения в разных архитектурных композициях. Ордер из основного элемента превращается в гибкую систему архитектурно- художественных средств. При всем этом  охраняется общая для всей греческой архитектуры масштабная характеристика. 

Общие тенденции в изменении пропорций отдельных частей ордера при изменении его абсолютных размеров хорошо выявляются на примере сопоставления ордеров 2-х сооружений: Парфенона и храма Аполлона в Бассах. Так, в храме Аполлона высота антаблемента по отношению к высоте колонн больше, чем в Парфеноне. Увеличиваются по отношению к высоте колонны размер пролета, верхний и нижний диаметр колонн, общая высота капители, высота архитрава. С увеличением абсолютной высоты ордера относительная высота антаблемента и ширина интерколумния уменьшаются, но возрастает отношение высоты архитрава к его пролету, диаметр колонн уменьшается по отношению к высоте. 

Посредством  небольшого утолщения ствола колонн и увеличения высоты архитрава относительно интерколумния ордеру придавалось выражение скрытой мощи (храм Геры II в Пестуме), с уменьшением тех же элементов подчеркивалась упругая сила форм и общая стройность сооружения (Парфенон) или его изящество. 

Дорический, ионический, а затем и коринфский ордера все чаще рассматриваются как различные виды единой системы художественных средств греческого зодчества. В связи с индивидуализацией архитектурных образов отдельных зданий и развитием архитектурных средств создается почва для проявления личных особенностей мастера. К числу первых творческих индивидуальностей относятся афинские зодчие Иктин и Мнесикл.
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