Вопрос№3

Архитектура и искусство Новгорода XIII-XV вв.

Уже в XII в. проявились основные черты искусства делового, торгово-ремесленного Новгорода: это демократическая простота, строгость, даже аскетизм, «скульптурность» внешнего облика храма и яркая выразительность росписей (эстетический идеал - небольшая одноглавая трехапсидная церковь Спаса на Нередице).

Однако уже в самом начале XIII ве​ка предпринимались попытки внести существенные изменения в конструкцию зданий и декоративную обработку фасадов. В 1207 году была выстроена церковь Параскевы-Пятницы на Торгу. Неболь​шой храм этот, повторяющий схему церкви Михаила Архангела в Смоленске (кубический, три притвора), отличала еще большая напряженная вертикальность, малая общая величина привела к концентрации форм. В этой церкви к средней полукруглой в плане апсиде примыкали по сторонам две апсиды, имевшие только внутри полукруглую форму. Снаружи они были прямоугольные, что придавало восточному фасаду церкви необычный для Новгорода характер. С трех сторон к основному кубу здания примыкали пониженные притворы, углы которых, как и углы основного куба здания, были декорированы мощными уступчатыми (пучковыми) лопатками, также необычными для новгородского зодчества. Наконец, фасады основного куба здания имели трехлопастные завершения, соответственно которым делалось и покрытие храма. 

В интерьере прямоугольные столбы заменены круг​лыми колоннами («зальное пространство»), а также применены типичные для Смоленска и перешедшие в новгородскую школу своды в четверть окружности, что в совокупности дает слитность частей внутреннего пространства.
Пятницкая церковь – важный шаг в формировании основ общерусской архитектуры. Она свидетельствует об утрате византийских традиций и сложении новых черт, которые выражались в переходе от статичных композиций к более динамичным, с ярко выраженным стремлением к вертикальному пирамидальному построению. 

Проведенное недавно исследование церкви Рождества Богородицы в Перынском скиту позволило уста​новить, что план, пропорции и художественный облик этого памятника также были не совсем обычны для Новгорода конца XII — начала XIII века, хотя по технике кладки памятник может быть отнесен к этому времени. Отказ от трехчастного членения наружных стен лопатками, упрощение до предела основного объема здания с небольшой пониженной апсидой и одной главой дополнялись  трехлопастными покрытиями. При этом фасады приобретали одноосную композицию, которой подчинялись живописно расположенные треугольником оконные проемы. Храм становился целостным и более интимным. Эти особенности церкви Перынского скита предвосхищают те архитектурные формы, которые станут характерными для новгородского зодчества конца XIII— XIV века. 

Новгородские летописи, сообщавшие почти ежегодно о многочисленных постройках в течение вто​рой половины XII — начала XIII века, с 1240 года до начала 90-х годов XIII века упоминают о постройке всего лишь трех, да и то деревянных церквей. 

Однако, нанеся сокрушительный удар сначала шведам, затем ливонским рыцарям, Новгород становится одним из крупнейших городских центров Руси. Единственный из русских городов, сохранивший полностью памятники своей прошлой культуры и не растерявший, как многие другие города Руси, за время татарского лихолетия свои древние культурные традиции, Новгород вступил в полосу нового, яркого расцвета своей культуры. 

Соперничая с Москвой, в зодчестве, как и в живописи, Новгород продолжал идти своим путем, не только развивая старые художественные традиции, но и подчеркнуто противопоставляя свое искусство тем новым художественным движениям, которые возникали в искусстве Твери и Москвы.

Дошедший до нас памятник самого конца XIII ве​ка — церковь Николы на Липне, 1292 г., свидетельствует о том, что попытки переосмыслить старую схему церковного здания, намеченные строителями церкви Параскевы-Пятницы и особенно церкви Рождества богородицы Перынского скита, нашли свое дальнейшее развитие в конце XIII века. Исходя из старой композиции кубической, четырехстолпной, одноглавой постройки с квадратным планом, новгородские зодчие конца XIII века окончательно отказываются от старой системы посводного (по закомарам) покрытия. Несмотря на позднейшую переделку завершающих частей здания, верх здания Николы можно было с уверенностью реконструировать, подобно верху церкви Параскевы-Пятницы и церкви Перынского скита, в виде трехлопастного покрытия, позже переделанного на восьмискатное, пощипцовое. Трехлопастное покрытие являлось отражением новой структуры сводов церкви. Фасады церкви Николы, как и фасады церкви Перынского скита, не имеющие трехчастного деления лопатками, стягиваются вверху трехлопастной декоративной ар​кой, по кривизне которой тянется поясок свисающих полуциркульных арочек. Отказ от трехчастного членения на фасадах придавал массе здания еще большую монолитность. Зодчие конца XIII века окончательно отказываются от боковых апсид, одновременно опуская центральную до половины высоты храма. Характерной чертой церкви Николы, как и церкви Перынского скита, является вытянутость пропорций, не встречавшаяся в новгородских памятниках второй половины XII века. Прослеживается влияние романского зодчества.

Существенной особенностью новгородского зодчества с конца XIII века является новая техника кладки – в основном из волховской, грубо отесанной плиты на растворе извести с песком. В этой технике будут выстроены не только все церкви Новгорода XIV—XV веков и его пригородов, но и все крепостные сооружения этой эпохи, как, например, древние части стен детинца, стена острога 1335 года на Торговой стороне, вскрытая раскопками, Порховский кремль 1387 года и другие постройки новгородских зодчих. Система кладки наложила своеобразный отпечаток на характер построек, в которых отсутствует геометрическая четкость линий и форм, что придает новгородскому зодчеству скульптурную пластичность. 

Из довольно построек первой половины XIV века до нашего времени сохранились две. Первая из них — церковь Благовещения на Городище (1324—1343), повторяла основную композицию церкви Николы на Липне. Выстроенная в 1345 году, церковь Спаса на Ковалеве является типичным памятником переходной эпохи. Подобно храмам XII века, она имеет позакомарное покрытие, однако, как в Николе Липном, при отсутствии средних лопаток на фасадах. Подобно церкви Николы на Липне и церкви Благовещения на Городище, церковь Спаса имела одну апсиду, но в то же время, подобно церкви Параскевы-Пятницы, три притвора, один из которых был усыпальницей бояр-строителей. Притворы Спаса, различные по форме и величине, больше напоминают «прирубы» деревянного храма и весьма далеки по своей композиционной роли от симметричных и связанных в единую систему с основным зданием притворов церкви Параскевы-Пятницы. 

Выстроенная в 1352 году в ближайшем соседстве с Ковалевской церковью церковь Успения на Волотовом поле по общей композиции была близка к церкви Николы па Липне. Это также кубического типа одноглавый храм с одной пониженной апсидой. Однако подкупольные столбы значительно придвинуты к стенам церкви, что создает впечатление большей пространственной обобщенности: этому способствовало также округление нижней части столбов. Последний прием, впервые примененный в русском зодчестве в Волотовской церкви, впоследствии стал характерной чертой новгородского и псковского зодчества XIV и XV веков.  Подобно церкви Николы на Липне, Волотовская церковь имела трехлопастное завершение. Как и в церкви Николы на Липне, фасады Волотовской церкви не имели тройчатого членения лопатками. Зодчий полностью отказался от декоративных украшений на фасадах церкви. С западной и се​верной сторон к основному кубу храма примыкали небольшие притворы. Возможно, что аналогичный притвор существовал раньше и с южной стороны. Как и в церкви Николы на Липне, в Волотовской церкви бросается в глаза вытянутость пропорций. 

Итак, основные черты памятников конца XIII и первой половины XIV века -  незавершенность новых решений и нередкий возврат к старым формам. Вместе с тем характерной особенностью мастеров конца XIII — начала XIV века было критическое отношение к старым, давно устоявшимся представлениям. Важнейшей чертой всей истории новгородского зодчества с середины XII по конец XV века является устойчивость, стабильность основных композиционных принципов - борьба за независимость вечевой республики. 

В 1360-1361 году строится церковь Федора Стратилата. Как и храмы первой половины XIV века, церковь Федора Стратилата представляет собой кубического типа четырехстолпную одноглавую постройку, в отношении пространственной композиции близкую к памятникам первой половины XIV века. Трехлопастное завершение церкви Федора Стратилата было восстановлено. В обработке фасадов зодчий Федора Стратилата вновь возвратился к трехчастному членению ло​патками в соответствии с внутренними структурными членениями здания. На фасадах Федора Стратилата, особенно на барабане и апсиде, немало декоративных элементов. Барабан декорирован поясками трехугольных впадинок, арочек, различных нишек, апсида украшена вертикальными тягами-валиками, стянутыми полуциркульными арками. Оконные проемы и порталы имеют стрельчатые завершения, над окнами разнообразные по рисунку «бровки». Некоторые ниши на фасадах были украшены фресковыми изображениями. 

В трактовке интерьера храма характерно расширение подкупольного квадрата путем приближения столбов к стенам. На полати ведет каменная лестница, сделанная не в толще западной стены, как обычно, а в северо-западном членении здания. В целом церковь Федора Стратилата — выдающийся памятник, ставший надолго классическим об​разцом для последующего строительства. Исходя в основном из старых плановых и пространственных решений, в то же время внеся ряд новых черт, зодчий Федора Стратилата придал новый характер внешнему оформлению здания и обнаружил новую для новгородской архитектуры тенденцию к декоративности в трактовке стены, не нарушая при этом конструктивной логичности фасада. 
Тенденция декоративности в значительно усиленном виде выступила в другой замечательной постройке — церкви Спаса на Ильине улице, выстроенной в 1374 году. По плану и общей композиции интерьера церковь Спаса близко напоминает церковь Федора Стратилата, если не считать старой трактовки полатей в виде двух замкнутых камер по углам, с деревянным переходом между ними. Ход на хоры тоже сделан по-старому в толще западной стены. Фасады храма имеют трехчастные членения лопатками. 

Все стены, барабан, апсида церкви Спаса буквально испещрены разнообразными декоративными мотивами. Наряду с нишками самых разнообразных форм, бровками над окнами, розетками, поясками, фасады церкви Спаса изобилуют вставными каменными скульптурными крестами причудливых форм. На южном фасаде впервые в новгородском зодчестве появляется своеобразная композиция из трех окон и двух ниш, объединенных многолопастной бровкой, рисунок которой до некоторой степени повторяет трехлопастное завершение фасадов. Этот прием позже встречается на фасадах церквей Иоанна Богослова в Радоковицах и Петра и Павла в Кожевниках. Изобилие декоративного убранства на фасадах церкви Спаса явно нарушает типичную для новгородского зодчества конструктивную строгость и лаконизм форм. 

К старым строгим формам возвращается выстроенная в 1381—1382 годах церковь Рождества Христова на кладбище, лишенная вообще какой-либо декоративной обработки фасадов. Церковь эта чрезвычайно груба по технике. Пропорции храма приземисты, стены крайне толсты, план неправилен, углы скошены, линии кривые. Западные столбы церкви скруглены, как в церкви Успения на Волотовом поле. На западном фасаде отлично сохранился портал со стрельчатым завершением. 

В начале XV века новгородские зодчие продолжали разрабатывать и углублять поиски декоративного оформления фасадов. Великолепными памятниками их творчества являются восстановленная в первоначальных формах церковь Петра и Павла в Кожевниках и известная лишь по старому рисунку церковь Лазаря. 

В середине XV века становится излюбленным тип миниатюрной церковки, сохраняющей, однако, старые основы композиции. Этот тип представлен, например, церковью Симеона в Зверине монастыре, выстроенной в 1468 году. 

Наряду с многочисленными церковными постройками XIV—XV веков, в Новгороде сохранилось несколько гражданских построек той же поры, например, Грановитая палата, Часозвоня (первоначально дозорная башня Владычного двора) и т.д. 

Как пишет В. Н. Лазарев, в новгородском искусстве очень сильно проступают народные черты, оно неизменно подкупает своей свежестью и непосредственностью. Новгородские художники не любят сложных, замысловатых сюжетов, им осталась чуждой головоломная символика как византийских теологов, так и западноевропейских схоластов. Они предпочитают изображать почитаемых местных святых (Флор и Лавр, Илья, Анастасия, Параскева Пятница и другие), от которых они ожидают прямой помощи в своих сельских работах и торговых делах. Но было бы неверным недооценить в новгородской иконе умозрительное начало. В ней, как и во всем средневековом искусстве, очень много отвлеченного, условного, много такого, что переносит все изображаемое в совсем особую среду, в которой события протекают вне времени и вне пространства. 

Византийская традиция в XIII веке существовала как наследие XII века, и если она не определяла теперь путей развития местного искусства, то все же сохраняла свое значение для отдельных мастеров, о чем, в частности, свидетельствует икона "Никола" в Русском музее. Автор этой иконы, происходящей из Духова монастыря и написанной уже ближе к середине XIII века, хорошо знал живопись предшествующего столетия. Лик святого во многом сохранил византийскую строгость и суровость. Но в трактовке лика уже много нового: усиление линейно-орнаментального начала (особенно в обработке складок кожи и прядей волос). Линии как бы врезаны в поверхность доски, в них есть что-то чеканное. Византийский мастер никогда не дал бы такой графической проработки формы. Совсем не византийским характером отличается и колорит, построенный на контрасте светлых и ярких красок. 

О своеобразном бунте против византийской традиции наглядно говорит большая краснофонная икона в Русском музее, на которой представлены в рост фигуры Иоанна Лествичника, Георгия и Власия. Все они даны в неподвижных, застывших позах, напоминая резанные из дерева и раскрашенные истуканы. Вся композиция подчинена двум измерениям, в фигурах нет ни малейшего намека на объем. Художник накладывает краски большими, ровными плоскостями, избегая светотеневой моделировки. Типы лиц, живо напоминающие образы Нередицы, уже чисто русские. Поверх карнации положены глубокие тени и яркие блики, превратившиеся из красочных тушевок и густых мазков в ряд тонких раздельных линий. Здесь намечается та техника иконного письма, которая сделается в дальнейшем своего рода каноном. 

Совсем особое место занимает икона "Николай Чудотворец", происходящая из церкви Николы на Липне (Новгородский историко-художественный музей-заповедник). Линейная обработка лика упрощена, обнаруживая тягу художника к центрическим, округлым формам, к плавным параболическим линиям. Все это придает образу совсем иное, по сравнению с византийскими иконами, эмоциональное звучание. Необычно для византийских икон и обилие орнаментальных мотивов. Одеяние святителя разукрашено так, как будто художник воспроизводил народные вышивки. И даже нимб декорирован тончайшим орнаментом. В подобной трактовке много от наивной, почти что деревенской непосредственности восприятия.


      С XIV века в древнерусской, и в частности в новгородской, живописи все чаще начинают появляться житийные иконы. К разряду житийных икон относится икона Русского музея, написанная в начале XIV века. На полях иконы представлены различные сцены мучений св. Георгия, на среднике же мы видим развернутый вариант чуда Георгия о змие с царевной Елисавой (вместо Елизаветы!), с ее родителями и епископом, выглядывающим из башни. Все основные элементы этой композиции встречаются уже на староладожской фреске. Но тот оттенок сказочности, который был свойствен росписи, еще более усилился на иконе с ее контрастами масштабов, своеобразным парением фигур в воздухе и наивной повествовательностью. Царевна кажется игрушечной, и таким же воспринимается и дракон, послушно ползущий за Елисавой. В Георгии нет ничего подчеркнуто воинственного. Хотя в правой руке его виднеется копье, он им никого не поражает, а несется вскачь, как бы устремляясь на своем белом коне в поле, чтобы охранить крестьянские посевы. Очень интересны изображения в клеймах, в основном передающие различные сцены мучений. Георгия четвертуют, бьют, кладут на него камни, сажают в котел с кипятком, пилят голову и подвергают множеству других тяжелых испытаний. Но все напрасно. Он выходит невредимым из любых переделок, и его лик остается неизменным, как будто он ничего не чувствует и ничего не ощущает. Так новгородский мастер воссоздает повесть о героизме мученика. И делает он это столь живо и убедительно, что, несмотря на лаконизм его художественного языка, каждый эпизод обретает удивительную конкретность. 
     К сожалению, от новгородской иконописи первой половины XIV века сохранились довольно случайные памятники, и к тому же сравнительно невысокого качества (большая икона "Рождество Богоматери", Третьяковская галерея). Рядом с этим архаизирующим течением в новгородской иконописи первой половины XIV века существовали и другие направления, вплотную подводящие нас к ее расцвету на рубеже XIV-XV столетий. Здесь можно упомянуть такие вещи, как краснофонный деисусный поясной чин с архангелами и Петром и Павлом в Русском музее, иконы "Борис и Глеб" (из собрания А. В. Морозова), "Чудо Георгия о змие" (из собрания А. В. Морозова) и "Никола Зарайский и апостол Филипп" - в Третьяковской галерее. Во всех этих иконах много неустойчивого, аморфного, много еще неосознанных поисков оригинальных средств выражения, в силу чего им недостает единства стиля и той цельности, которая свойственна более поздним произведениям новгородской иконописи.

Пожалуй, самым счастливым периодом в ее развитии был рубеж XIV-XV столетий. В иконах этого времени краски приобретают невиданную дотоле чистоту и звучность. Палитра светлеет и проясняется, из нее исчезают последние пережитки былой сумрачности. Воскресают лучшие из традиций новгородской иконописи XIII века. Излюбленным становится пламенный киноварный цвет, определяющий радостный, мажорный характер всей палитры. Эта киноварь дается в смелом сочетании с золотом фона и с белыми, зелеными, нежно-розовыми, синими, плотными вишневыми и желтыми красками иконы.

Нигде так явственно не дает о себе знать прямая связь иконописного сюжета с реальными жизненными интересами, как на одной новгородской иконе, происходящей из Власьевской церкви (Исторический музей). Наверху, на фоне скалистого пейзажа, восседают св. Власий и св. Спиридоний, а внизу расположились охраняемые ими коровы, козы, овцы, телята и кабаны, окрашенные в яркие красные, оранжевые, белые, фиолетовые, голубые и зеленые цвета. В Новгороде поклонение Спиридонию было тесно связано с поклонением солнцу и пробуждающимся весенним силам природы. Повидимому, именно поэтому новгородский художник представил на написанной им иконе Власия вместе со Спиридонием. Они выступают здесь как покровители и скотоводства и земледелия.

Большой популярностью пользовался у новгородцев пророк Илья. В их представлении он был громовержцем, даровавшим земледельцу дождь, а также охранителем от пожаров. На иконе из Третьяковской галереи он представлен на красном фоне. Илья не любит шутить, новгородцы его побаиваются, художник придал его лицу резкое, пронзительное выражение. 

С конца XIV века широкое распространение получают иконы с изображением избранных святых. Практичные новгородцы, чтобы не заказывать икону одного патрона, предпочитали такие иконы, на которых были бы сразу изображены несколько патронов. Тем самым от иконы ожидали более активной помощи в повседневных делах. Обычно этих святых выстраивали в ряд и размещали над ними излюбленную эмблему города - Знамение Богоматери. Такие иконы, с их статичными, ясными, разреженными композициями, особенно красивы по тончайшему подбору красок. Художники умело используют разноцветные одеяния святых ради достижения необычайной интенсивности чистого цвета, которая могла бы оказать честь самому Матиссу.

На иконе и на трехстворчатом складне Третьяковской галереи мы видим Николу, Анастасию, Власия и Флора, на иконах Русского музея - Параскеву Пятницу, Анастасию, брата Иакова, Флора, Лавра, Варлаама Хутынского, Иоанна Милостивого. У всех у них умные, энергичные, волевые лица, все они выступают в качестве патронов, готовых помочь своим подопечным.

Начиная с XIV века в новгородской иконописи широкую популярность получает новый сюжет - Покров Богоматери. На иконе из Третьяковской галереи Мария в позе Оранты за человечество, она предстательствует за него перед Христом, который витает над покрывалом, символизирующим "покров", под сенью которого обретают спасение все ищущие и страждущие. 

В иконах позднего XIV - первой половины XV века тот же классический новгородский стиль, но уже нет монументальности XIV века, что, в частности, находит себе выражение в резком уменьшении размера икон. К 60-м годам они вновь увеличиваются, вводятся полнофигурные деисусы вместо полуфигурных, вытягиваются пропорции, усложняются архитектурные фоны. К этому времени относятся «праздники» Волотовской церкви, иллюстрирующие все эти тенденции. С 70-х годов начинается процесс заката новгородской иконописи: все изображенное становится очень изящным, отточенным, формально завершенным и хрупким. 

Монументальная живопись. 
Самым ранним памятником новгородской монументальной живописи XIV в. являются фрески ц. Архангела Михаила Сковородского монастыря (расписана около 1360 г.). Церковь не сохранилась после 2 мировой войны. Черты нового стиля: стройные, изящные пропорции фигур с маленькими головами и тонкими конечностями, легкие движения, сложные архитектурные кулисы со смелыми перекрещиваниями - типичны для палеологовского ренессанса. 

Фрески церкви Спаса Преображения на Ильине улице, 1378 г, Феофан Грек. В куполе изображен Пантократор (Христос-судия), окруженный четырьмя серафимами. В простенках — фигуры праотцев: Адама, Авеля, Ноя, Сира, Мельхиседека, Еноха, пророка Ильи и Иоанна Предтечи, а в камере — личной молельне заказчика — пять столпников, "Троица", медальоны с изображениями Иоанна Лествичника, Агафона, Акакия и фигуры Макария. 

Наиболее близки к ним росписи церквей Федора Стратилата и Успения на Волотовом поле, вероятно, выполненные учениками Феофана.

Ц. Феодора Стратилата, построена в 1360-1361 гг. Расписана в к. 70-80 гг. Черты, сближающие роспись со стилем Феофана: свободная, живописная фактура с использованием сочных бликов, положенных поверх красно-коричневой карнации, неяркий серебристый колорит, свободна компоновка сцен. Расхождение в стиле: письмо обладает менее уверенным характером. Блики положены так, что не выявляют конструктивность фигур (фигура святого воина). Фигуры с сильно скошенными плечами отличаются приземистыми пропорциями. Скупые, обобщенные силуэтные линии утратили феофановскую остроту, стали более спокойными (фреска Несение креста). Архитектура: легкие ирреальные постройки византийского типа превратились в крепко сбитые здания кубической формы. Выражение лиц – более мягкое  и приветливое, чем у Феофана (Архангел).  

Ц. Успения на Волотовом поле. Построена  в 1352 г., расписана в 1363 г., разрушена в годы второй мировой войны. Характерен экспрессивный ритм и эмоциональность языка. Фигуры и окружающее их пространство даются в сильном движении, складки одежд образуют зигзаги. Линия рисунка обобщена, она упрощает и монументализирует форму. 

Ц. Спаса на Ковалеве, расписана в 1380 г. Уподобление фрески иконе. 

Ц. Рождества Христова на кладбище, 80-90-е гг. Та же тенденция, приводит к кризису монументального искусства в XV в.
Таким образом, архитектура и искусство Новгорода XIII – XV вв. представляют собой целостное, самобытное явление развития и творческих поисков в рамках собственной домонгольской традиции, консервативность которого усиливается пропорционально возвышению Москвы.

