Вопрос_5

Архитектура Москвы XIV- I трети XVI вв.: раннемосковское зодчество; перестройка Кремля. 

Раннемосковское зодчество
К  XIV в. «град Москва», заложенный Юрием Долгоруким в 1156 г. на месте более древнего поселения, превращается в столицу крупного княжества, которое соперничает с могущественной Тверью. Успехи Москвы закрепила дальновидная политика Ивана Калиты (1325-1340 гг.). При нем начинается монументальное строительство столицы, он же расширяет территорию Кремля и обносит ее в 1339 г. дубовыми стенами. В 1367 г. Дмитрий Донской сооружает вокруг Кремля белокаменные стены, превращая его в мощную крепость.

Москва, претендующая на роль наследницы великодержавной власти Киева и Владимира, возрождает белокаменное строительство, отличавшееся великолепием и силой идейно-образного воздействия. Об этом говорят фрагменты резного камня не сохранившегося четырехстолпного Успенского собора (1326).

Наиболее интересно архитектура Московского княжества проявила себя в Коломне, которая была стратегическим пунктом обороны. Здесь строятся несколько каменных храмов, в том числе Успенский собор 1379-1382 г., который впоследствии был перестроен. Успенская церковь и Воскресенская церковь были, по-видимому, 4столпными, Богоявленская церковь в Голутвине и Рождественская церковь в Бобреневе монастыре – бесстолпными.

В Серпухове и Можайске возводятся: Никольский собор (4столпный, 3апсидный, 1главый на высоком цоколе, белокаменный, с килевидными закомарами и фризом по середине фасада) и церковь Иоакима и Анны.

В Москве в 1393-1397 годах строится Благовещенская церковь - квадратная в плане, 1апсидная, практически бесстолпная, в отличие от Коломны имела подклет с опорным столбом в центре. В 1393-1394 годах – церковь Рождества Богородицы - 4столпная, трехапсидная, с лестницей на хоры в северной стене, квадратными восточными и круглыми западными столбами, белокаменным перспективным порталом, килевидными очертаниями архивольтов. В стенах были ниши с килевидными завершениями.  

Самое раннее из сохранившихся сооружений ранней Москвы (Московского княжества) - Успенский собор на Городке в Звенигороде (1399г.). Это 4столпный 1главый 3апсидный храм с хорами для князя, на которые ведет лестница в северо-западном углу. Традиции владимиро-суздальского зодчества здесь: позакомарное завершение фасадов, тонкие полуколонки на лопатках, перспективные килевидные порталы, профилировка цоколя. Новое: тройная лента белокаменной резьбы растительного характера, архивольты порталов и закомары имеют четкие килевидные заострения, но главное – применение ступенчато-повышающейся конструкции сводов и усложненное завершение (4 дополнительных диагональных закомары и кокошники в основании барабана). Четко прослеживается мотив движения ввысь, формы органичны, глава как будто вырастает из сводчатого завершения. 

Наружные лопатки не отражают внутреннего членения. Детали те же, что и в кремлевской церкви Рождества Богородицы, строил один мастер.  

Немалую роль в развитии московского зодчества сыграли монастыри. Близки Успенскому собору Рождественский собор Саввино-Сторожевского монастыря (1398) в Звенигороде и Троицкий собор Троице-Сергиева монастыря (1422). 

Рождественский собор Саввино-Сторожевского монастыря. Конструкция та же, но вместо колонок используются простые плоские лопатки. Тройная лента резьбы.  Лопатки также не отвечают внутреннему членению. Столбы не крещатые в плане, а квадратные.

Особенность Троицкого собора – при той же схеме - массивный объем, монументальность (приземистые стены, горизонтальные членения: мощный цоколь с лентой профилей,  трехчастный резной пояс, почти смыкающийся с аналогичным резным завершением апсид, трехчастный резной пояс под шлемом главы). Нет кокошников, вместо них прямоугольный пъедестал. Нет хор. Строили сербские зодчие.

Никольская церковь в селе Каменском (перв. четв. XV в.). Небольшая, белокаменная, бесстолпная, 3 апсиды, плоские гладкие стены без декорации, в углах пилоны, объем крайне близок к кубическому.

В Спасском соборе (около 1425 — 1427 гг.) Андроникова монастыря в Москве особенно заметны тенденции Москвы к собиранию достижений удельных княжеств и формированию общерусской архитектуры. В основе его конструктивно-пространственного решения объединены:

· схема одноглавого четырехстолпного трехапсидного  храма с пониженными угловыми ячейками (характерна для псковской архитектуры), 

· общерусская, идущая еще от домонгольских построек типа храма Параскевы Пятницы в Чернигове тенденция к пирамидальному построению,

· московские ступенчато-повышенные подпружные арки, московский прием объединения основного объема с главой при помощи многочисленных кокошников, московские же перспективные порталы с «дымками». 

Результат являет собой целостное столпообразное сооружение, в определенной мере предвосхищающие шатровые каменные храмы. Нижний объем Спасского собора уже не производит впечатление единой статичной массы. Мастера акцентируют центричность композиции и развивают динамику устремленности архитектурного сооружения вверх, при этом нарастание объемов движется органично от периферии к центру. Килевидные формы, ритмически чередуясь, словно подхватывают стройную главу. Ощущению взлета способствует треугольное расположение окон на фасадах, отвечающее ступенчатому построению всей композиции, а также двухъярусность лопаток в средних пряслах фасадов.

Интерьер также подчинен идее уступчато нарастающей вертикали. Пространство не загромождено хорами, оно логично развивается от более низких углов к ступенчато повышенным средним сводам, а от них к еще более повышенным подкупольным аркам и, наконец, устремляется в подкупольный световой барабан. Широко расставленные подкупольные столбы (они соответствуют наружным лопаткам) не мешают воспринимать это пространство целиком в любой точке. Оно равномерно освещено, так как окна размещены в трех регистрах: в стенах основного четверика, в центральных закомарах и в барабане. Все это сообщает интерьеру дух рациональной организованности и ясности, а если учесть отсутствие княжеских хоров, то и "демократичности".

Рассмотренные выше памятники раннемосковского зодчества показывают, что в начале XV века великокняжеские зодчие уже хорошо освоили технику каменного строительства и выработали на основе современных тенденций разных художественных школ тот архитектурный стиль, который соответствовал возвышающейся Москве. 

Перестройка Кремля
Последняя треть XV – начало XVI века, время правления великого князя Ивана III (1462-1505гг.), отмечено рядом важнейших событий, определивших судьбу русского государства:

1. К Москве присоединяется Новгород, Тверь, Ростов, Ярославль.

2. В 1480 году происходит окончательное освобождение от ордынского ига. Московская Русь как мощное единое государство выходит на арену европейской политической жизни.

3. Иван III, женившись на племяннице последнего византийского императора Софье Палеолог, нарекает себя великим государем.

4. Создаются политические доктрины, направленные на возвеличивание великокняжеской власти, представляющие Москву центром мирового православия – Третьим Римом, а московского князя – прямым наследником римских цезарей и византийских василевсов.

5. Византийский герб – двуглавый орел – стал гербом России. Новому пониманию образа власти, государственности должно было соответствовать величие «стольного града» Москвы и ее символа – Кремля.

Старый Кремль явно не годился для того, чтобы принимать в нем иностранные посольства, он представлял из себя: крепостную стену с деревянными заплатами на местах многих проломов, небольшие обветшалые соборы с треснутыми стенами, темные, тесные хоромы великого князя.

Иван III хочет, чтобы архитектура задуманных им грандиозных сооружений обращалась к таким традициям и формам, язык которых был бы понятен не только в России, но и в Европе. Для этого в Москву приглашаются итальянские мастера, возводящие новый Кремль, Успенский собор, дворцовые сооружения, строящие крепости в крупных городах государства. Псковичи, кстати, отказались от строительства Успенского собора - лучшие на Руси зодчие, учившиеся «у немец», сочли для себя задачу возведения такого крупного сооружения слишком сложной.

Возведение стен и башен Московского Кремля

В 1485-1487 архитекторами Антонием Фрязиным и Марком Фрязиным было начато строительство Московского Кремля, возглавленное вскоре миланским архитектором Пьетро Антонио Солари. В стенах и башнях Московского Кремля формы северо-итальянской замковой архитектуры получили особую масштабность и монументальность. Кремль представлял зримый символ не только силы и власти, но и разумно устроенного града царствия.

Строительство началось с южной стороны, откуда крепости чаще всего угрожали кочевники. В 1485 году под руководством Антония Фрязина здесь была построена первая башня с тайным ходом к Москве-реке и колодцем, получившая название Тайницкой. В 1487 году зодчий Марко Фрязин построил в юго-восточном углу Кремля круглую в плане Москворецкую (теперь Беклемишевскую) башню. На месте впадения реки Неглинной в Москву-реку была воздвигнута Свиблова (Водовзводная) башня, получившая свое название от имени боярина Свиблова. В башне был колодец и тайный ход к реке. Вдоль берега Москвы-реки между Тайницкой и Водовзводной башнями в 1487-1488 годах была построена Благовещенская башня, названная так по находившейся на ней чудотворной иконе. Между Тайницкой и Беклемишевской находятся еще три башни: 1-я и 2-я Безымянные и Петровская башни. 1-я Безымянная башня была глухой, в ней хранили порох, 2-я Безымянная башня имела ворота.

В 90-е годы XV века руководство работ по возведению кремлевской крепости взял на себя итальянец Пьетро Антонио Солари. С западной стороны Кремля в 1490 году была заложена проездная Боровицкая башня. Через Боровицкие ворота Кремль снабжался провиантом. Название башни напоминает о находившемся здесь когда-то сосновом бору. На восточной стороне Кремля Солари построил Константино-Еленинскую башню. Она должна была защищать посад, имела мощную отводную стрельницу, подъемный мост через ров и проездные ворота. Рядом в 1495 году соорудили глухую Набатную башню, где размещались колокола Спасского набата; их звон раздавался при появлении врага или пожаре. В 1491 году для укрепления восточной части Кремля была построена Спасская (Фроловская) башня, названная так в честь икон Спаса Смоленского и Спаса Нерукотворного. Одновременно со Спасской в северо-восточной стороне Кремля Солари построил Никольскую башню, которая имела проездные ворота, отводную стрельницу и подъемный мост. Между Спасской и Никольской в 1491 году была построена глухая, квадратная в плане башня до конца XVIII века бывшая безымянной, а после стала называться Сенатской. В 1492 году рядом с двором бояр Собакиных была возведена Собакина (Угловая Арсенальная) башня, самая монументальная из оборонительных сооружений Кремля. В 1493 – 1495 годах рядом с ней построили угловую башню (сейчас Средняя Арсенальная). Самая высокая Богоявленская башня Кремля (сейчас Троицкая) была построена в 1495 году. Она считалась второй по значению башней Кремля. К 1495 году вдоль болотистых берегов реки Неглинной завершилось строительство цепи мощных башен. Южнее Троицкой была возведена глухая Колымажная (Комендантская) башня, получившая свое название от находившегося рядом с ней Колымажного двора. Между Боровицкой и Комендантской была сооружена Конюшенная башня, расположенная рядом с Конюшенным двором. 

Таким образом, в эпоху правления Ивана III всего было возведено 18 башен Кремля, причем все они круглые или многогранные, что характерно для Италии. Практически все башни были глухими, кроме шести – Боровицкой, Тайницкой, Константино-Еленинской, Спасской, Никольской и Троицкой. Позднее проезды в Тайницкой и Константино-Еленинской башне заложили, однако арки ворот хорошо видны и сегодня.

Все башни соединялись между собой единой кирпичной стеной, завершавшейся двурогими зубцами-мерлонами («ласточкиными хвостами»). Во время сражений пространство между зубцами закрывалось деревянными щитами, а стрельба велась через узкие вертикальные бойницы, расположенные в зубцах. В стенах имелись и так называемые «подошвенные бои» с амбразурами для обстрела неприятеля на уровне земли, позднее их заложили.

Итальянским архитекторам пришлось решать непростые задачи: Кремль имел уже сложившуюся пространственную планировку, существенно изменить ее было невозможно. Для итальянцев, стремившихся к четким регулярным планам, свободная, асимметричная планировка Кремля была непривычной. Однако, несмотря на возникшие сложности, итальянским зодчим удалось создать одну из самых мощных крепостей в Европе, исключительную по своим художественным достоинствам.

В целом, для крепостного строительства этой эпохи характерны: унификация форм, использование чертежей. Продолжалось оно и при Василии III. В 1535-1538 гг. под руководством Петрока Малого были возведены мощные укрепления Китай-города в Москве, сооружены крепости в Коломне и Зарайске.

Строительство на Соборной площади

Возвращаясь к Московскому Кремлю, нужно отметить, что в 1479 году завершилось строительство нового Успенского собора (зодчий Аристотель Фиорованти), который впоследствии стал образцом для подражаний. 

Из архитектуры Владимирского собора заимствованы:

· аркатурный пояс на фасадах

· перспективные порталы с полуциркульными завершениями

· 5 апсид намекают на 5-нефность Владимирского собора (но там 5 нефов, 3 апсиды, здесь пять апсид, 3 нефа)

Из московской архитектуры – бусины (дыньки) в декоре и мн. другое. 

Из итальянского Возрождения:

· рациональное представление о храме

· строительство по циркулю и линейке (план храма - 12 равных квадратных ячеек, нет выделения центрального нефа и трансепта, не крестово-купольный храм), кроме этого Фиорованти использовал особый рецепт извести, соединение блоков белого камня железными «скрепами», лебедки для подъема тяжестей

· фасад – 4 одинаковых прясла, а не 3, как раньше

· нартекс не отделяется, нет хор, что создает эффект цельного внутреннего пространства

· алтарный выступ апсид со стороны южного фасада, выходящего на Соборную площадь, спрятан за удлиненные прясла (это создает эффект 6-столпного храма Возрождения)

· крестовые своды, все на одной высоте; нет подпружных арок

· центрический, светлый интерьер, который можно охватить одним взглядом (4 круглых столба основной части усиливают зальное пространство, еще 2 квадратных столба – в нартексе)

· 5-главие сдвинуто к востоку, а на западе появляется крыльцо с висячей гирькой

От романской архитектуры:

· кубовидные капители на столбах

· главы собора одинаковы по диаметру, но центральная голова снаружи кажется больше за счет  того, что внешняя стенка отстоит от внутренней на большее расстояние.
· подчеркнутая плоскостность стен
· романизирующий портал, но с московскими «дымками»
Под влиянием Успенского собора Московского Кремля возведены: Собор Чудова монастыря (1501-1503гг.), Воскресенский собор Волоколамска, Успенский собор Тихвинского монастыря (1515г.), Успенский собор Ростова Великого, Успенский собор Новодевичьего монастыря  и др.

Современна Успенскому собору Церковь Сошествия Святого Духа в Троице – Сергиевой лавре, строившаяся псковскими мастерами. Тип «иже под колоколы» (звонница «вклинивается» в нижний ярус барабана). Четырехстолпная, одноглавая, с трехчастным алтарем, килевидными закомарами и раннемосковскими «дымками». Хор нет. Нет также аркатурно-колончатого пояса, резных поясов, только фризы, отделяющие нижнюю зону от верхней. Ярус звона представляет собой открытые арки, опирающиеся на пухлые псковские колонны. Круглый киот в центральной закомаре очень напоминает собор Спасо-Андроникова монастыря. Фасад расчленяют пучковые пилястры. Завершения фасадов устроены сложно, декоративно, не отвечают внутренним членениям. Чувствуется влияние готики.

В 1484-1485гг. псковскими же мастерами в Кремле возводится церковь Ризоположения – домовая церковь митрополита. Четырехстолпная, одноглавая, с трехчастным алтарем. Выстроена из кирпича, украшена белокаменными деталями. Церковь небольшого размера, по пропорциям устремлена вверх. Этому впечатлению способствует и высокий подклет, на котором стоит церковь, и обилие вертикальных линий в убранстве. Широкие лопатки делят фасады на три части, причем центральная часть шире и немного выше боковых, килевидные закомары опять же задают устремленность вверх. Декорация фасадов: по стенам тянется живописный фриз из небольших колонок-балясинок (столбиков) и декоративного орнамента, использованы также терракотовые плиты, орнамент которых имитирует резьбу по белому камню. Красиво декорированы апсиды -  тонкими полуколоннками и стягивающими их килевидными арочками, в месте соединения элементов используются т.н. «метелки». В целом памятник имеет объемно-пространственную конструкцию, характерную для раннемосковского зодчества, что объясняется заказом, среди декоративных элементов также преобладают московские, но присутствует и ряд специфически псковских черт: «слитные своды», восьмигранный постамент под барабаном, «бегунец» и поребрик в завершении барабана.

Церковь Ризположения имела особый, мемориальный характер. Прежнее ее здание было построено в память об избавлении Москвы от войск татарского царевича Мазовши в 1451 году. Тот последний налет татар и их скорое отступление пришлись на 2 июля, когда Церковь отмечала праздник Положения Ризы Пресвятой Богородицы (связанный со спасением христиан от нашествия язычников). В этом совпадении увидели заступничество Пресвятой Богородицы – чудо. Воспоминания об этих событиях были особенно уместны в год освящения церкви Ризоположения (1486), когда князь Иван III  и в 1487 году взял Казанское ханство, осколок когда-то могущественной Золотой Орды.

Следующей постройкой на Соборной площади стал изящный Благовещенский собор (1484-1489гг.), построенный также псковскими мастерами и занявший её юго-западную часть. Собор строился как домовая церковь московских князей. Квадратный в плане (возводился на более древнем и достаточно высоком подклете), четырехстолпный, трехапсидный, храм имел только три главы (сейчас их девять) и был близок к кубическим псковским храмам этого времени. Окружавшие постройку галереи были открытыми, с Соборной площади на них вели две высокие лестницы, расположенные по обеим сторонам от апсид. Памятник также совмещает в себе черты нескольких традиций. От раннемосковской архитектуры в Благовещенском соборе: пояс из килевидных кокошников в основании барабана; аркатура с «гирьками» на самом барабане; перспективные, килевидные порталы с «дымками». Из Успенского собора, скорее всего, заимствован опоясывающий памятник аркатурно-колончатый фриз. От псковских мастеров идет членение фасада пилястрами в соответствии с внутренним строением, тяжелые пропорции, восьмигранный постамент в основании барабана, полукруглые впадины (киотцы), «бегунец» и поребрик в декоре барабана. 

Изящному, нарядному внешнему виду здания соответствовало богатое убранство его небольшого внутреннего пространства, рассчитанного только на великокняжеское семейство.

В середине XVI века по углам собора пристроили четыре одноглавых придела (небольшие церкви), а число основных глав увеличили до 5. Эта перестройка значительно изменила внешний вид храма. Все главы, кровля, повторяющая сложные очертания закомар и остроконечные верхи апсид были богато вызолочены.  

Таким образом, в кремлевском строительстве четко выделяются две струи: итальянская и псковская. Что касается построек на Соборной площади, раннемосковские формы сооружений обусловлены конкретным заказом, итальянцы и псковичи уже к этой основе добавляют свои черты (слитные своды, звонницу и т.д.). Декор отвечает традициям, но уже в виде керамических поясков, керамических балясин. Создается новый тип сооружения – храм «иже под колоколы». 

Одновременно со строительством стен и башен Кремля идет перестройка княжеского дворца. Строительство дворца, начатое в 1485 году архитекторами Марко Руффо и Пьетро Антонио Солари, было прервано пожаром 1493 года и возобновилось Алоизио да Каркано (Алевиз Старый) лишь в 1499 году. Дворец состоял из нескольких отдельных каменных и деревянных палат, соединенных открытыми переходами и единым сводом (в частности, Казеная палата 1485г., Малая палата 1487г. и Грановитая палата 1489г.). Некоторые части дворца имели различную высоту, их островерхие четырехскатные крыши придавали постройкам особую живописность. Стены дворца украшала затейливая резьба. Покои великого князя и княгини, помещения для приема иностранных послов и переговоров с ними, залы для пиров и официальных церемоний были убраны с подобающей роскошью. Кроме того, во дворце находились различные подсобные помещения: кухни, амбары, кладовки. Переходы связывали все части дворца между собой и с Благовещенским собором.

Составить некоторое впечатление о великокняжеском дворце конца XV – XVI в. помогает Грановитая палата (1487-1491). Все остальные части дворца в разное время были разобраны или попали внутрь других, более поздних построек.

Грановитая палата главным фасадом обращена на восток, к Соборной площади, которая служила местом торжественных церемоний; здесь проходили шествия при венчании на царство, а также пышные встречи иностранных послов. Именно поэтому особое внимание архитекторов было обращено на убранство и восточной части фасада. Влияние итальянской архитектуры сказалось в первую очередь на его декоре. Фасад был облицован белым камнем, обтесанным на четыре грани – это и определило название палаты, хотя первоначально она называлась Большой. Грановитая палата служила тронным залом русских князей и царей, начиная с Ивана III, здесь принимали иностранных послов, проходили важнейшие государственные мероприятия, заседали Земские соборы. Устраивались пиры в честь побед. В плане зал представляет почти правильный квадрат площадью около пятисот квадратных метров. Он перекрыт крестовыми сводами, опорой которым служит поставленный в центре массивный столб.

Во время правления Василия III, а именно в 1505г. из Италии приезжает новая артель под руководством Алевиза Нового. Он строит в Московском Кремле в 1505-1508гг Архангельский собор – усыпальницу великих князей и царей вплоть до конца XVII столетия. Образцом служил Успенский собор. Схожие черты: размер, 5-главие сдвинуто к востоку, шестислопие. Однако в плане Архангельский собор представляет собой уже не ровные квадраты, а крестово-купольную систему: центральные части свода повышены, а боковые понижены. Сочетаются коробовые и крестовые своды. Но на этом сходство с древнерусской архитектурой заканчивается. 

Храм достаточно сильно вытянут с запада на восток, к западному фасаду приставлена пристройка, отделенная от собора капитальной стеной. Эта пристройка - нечто среднее между нартексом и западным вестверком - 2 башни с винтовыми лестницами; в нижнем ярусе устроена открытая лоджия, предположительно для княгини и ее женского окружения, на втором ярусе – приделы, на третьем – арки, открытые в интерьер. 

Фасад выстроен по принципу венецианских палаццо. Присутствует ордерная разделка с сильными выступами пилястр  и завершающими их композитными капителями (вместо русских лопаток), характерная для итальянского Возрождения. Один мощный карниз проходит по середине собора, второй отделяет закомары от плоскости стены, превращая их в раковины разных размеров. Таким образом, закомары (конструктивная форма, указывающая на линии сводов) стали одновременно и украшением стены. Продольный фасад имеет 5 прясел, причем пятое, наиболее узкое, принадлежит нартексу. Фасады сильно профилированы. Нижний ярус – плоская аркада. Порталы полуциркульные, неперспективные. После строительства галереи собор был покрашен в красный цвет с белыми конструктивными деталями.

Если обращаться к аналогиям, то по системе заполнения стен филенками Архангельский собор близок к Сан Винченцо Феррери (1464), по завершению закомар фиалами - к церквям Сан Микеле ин Изола (1469-1477), Скуоло ди Сан Марко (1485-1495) и  т. д. в Венеции (С. С. Подъяпольский).

Кроме Архангельского собора Алевиз Новый построил в Кремле еще три церкви и собор Вознесенского девичьего монастыря. Однако ни одна из этих построек до наших дней не сохранилась.

Среди храмов, возведенных под влиянием Архангельского собора Московского Кремля, нужно назвать: Покровский собор Александровой слободы, Спасский собор Спасского монастыря в Ярославле, Собор Рождественского монастыря в Москве, Успенский собор Княгинина монастыря во Владимире, Троицкий собор Данилова монастыря в Переяславле и др.

Позже архитектор Бон Фрязин строит церковь Иоана Лествичника (1505-1508)  - октагональную кампаниллу, с церковью лепесткового плана в нижнем ярусе. Новая из двух поставленных один на другой восьмигранников и венчающей их главы и походила на русские сторожевые башни, предназначенные для наблюдения за окрестностями. Грани колокольни были усилены широкими лопатками. Каждый ярус завершался арочными проемами, сквозь которые были хорошо видны колокола. От этой церкви идет новая типология столпообразных храмов.

Появление на Соборной площади высокого столпа объединило весь архитектурный ансамбль центра Кремля. Колокольня была ясно видна и слышна со всех концов города.

Впоследствии, на рубеже XVI-XVII вв., Ивановская колокольня была надстроена еще одним ярусом и увеличилась в высоту до 81 метра. В 1532-1543 гг. с северной стороны Ивановской колокольни зодчий Петрок Малый пристроил монументальную четырехугольную звонницу с высокой мощной главой, выполненную специально для тяжелых колоколов. 

Важным событием в развитии древнерусской архитектуры стало строительство Петроком Малым в 1528 г. церкви Вознесения в Коломенском – в честь рождения сына Василия III – Ивана Васильевича (будущего Грозного). Здесь проявил себя еще один новый тип постройки, привезенный итальянцами в Россию – шатровый тип храма. Он представляет собой центрическое столпообразное сооружение, утвержденное на высоком подклете-гульбище. Основанием столпа служит крестчатый четверик, который венчает грандиозный шатер с маленькой световой главой. Крупные, плотно сдвинутые ребристые формы нижнего яруса охвачены мощным восходящим ритмом многочисленных вертикалей – остроугольных фронтонов-вимпергов, вытянутых килевидных кокошников. Широкое применение ордерных форм – резных капителей, триглифов, четвертных пилястр с волютами характерны для итальянской архитектуры. Внутреннее пространство также выражает тему шатра и вертикальности. Шатер освещается окнами в его гранях. Фундамент очень глубокий, очень толстые стены в основании и очень маленькое внутреннее пространство. Церковь Вознесения стала монументальным символом святости власти государя. В ее образе воплотилась идея могущества и богоизбранности молодого Московского государства.

В 1532г. Петрок Малый построил церковь Воскресения в Кремле, примыкающую к церкви Иоана Лествичника, в которой тоже явно выражена идея вертикализма.

Петрок Малый – последний итальянский архитектор этой эпохи, имя которого нам известно. Он завершил плеяду великолепных построек итальянцев на территории России.

Таким образом, если раннемосковское зодчество только обнаруживает тенденции к синтезу пышного белокаменного зодчества Владимиро-Суздальской Руси и общерусской тенденции к пирамидальному построению храма, то во время правления Ивана III и Василия III на основе этих форм итальянскими и псковскими архитекторами создаются сооружения европейского масштаба и уровня, возводятся новые типы храмов («иже под колоколы», церковь-колокольня с лепестковым планом, шатровый храм), выстраивается одна из самых мощных и художественно завершенных крепостей в Европе.

