7. Римский скульптурный портрет

Скульптурный портрет Древнего Рима – один из самых выразительных жанров в искусстве империи.

Римский портрет – зеркало римской культуры (слова Зинченко).

Римское искусство – искусство синкретическое с самых истоков. Используя различные традиции Рим переиначивает их по-своему.

Понятие собственно римского скульптурного портрета возникает в эпоху республики. 

Возник в результате слияния эллинистической и италийской традиций в портретной скульптуре (эллинистическая традиция – живописная и героизированная трактовка образа, италийская – более реалистически точная).

Особенность – в идеологии: культ предков и патрицианское право (у римлян – понятие власти отца над детьми – пожизненное и безоговорочное, в основе которого лежит еще одно понятие – дословное принятие традиции, обожествление и сохранение ее). Создаются портретные галереи предков – так наследовалась связь поколений. На истории патрицианского рода и умении хранить ее построены взаимодействия римского общества. Поэтому интерес к конкретным деталям лица и внутреннему облику, что привело к постепенному открытию психологических черт.
Первые портреты – переходные

1. Голова мальчика – 4 в. до н.э. бронза. Уловлено возрастное отличие, детали декоративны, емкие, возникает признак конкретности – прическа (неровные волосы), голова чуть наклонена, взгляд обращен в себя. Немного эмоции в образе. Постепенный переход к портретным чертам. Глаза пока инкрустированы. Сквозь идеалистическую трактовку пробивается конкретный образ.

2. Бюст т.н. Брута – 1 пол. 3 в. до н.э. Пропорции стремятся к идеальности греков, но собственно римское, хотя этрусский мастер – волосы, взгляд, римский профиль. Жесткость этрусской конкретности смягчена. Типизация есть, но с использованием конкретных портретных черт.

Роль художника нивелируется, на первом месте заказчик и заказ. Акцент переносится с художника на изображаемый персонаж (в Греции – первоначально – художник и идея, а затем – кто изображен, в Риме – вся творческая энергия формируется в рамках заказа).

3. Бронзовая статуя Авла Метелла. К. 3 в. до н.э. Собственно римский портрет. Изображен свободный римлянин, не нуждающийся в идеализации. Выражена эмоция, переживаемая в данный момент – таким образом передается специфика характера человека.

К середине 1 в. до н.э. черты римского портрета складываются полностью.

4. Римлянин с портретами предков. 1 в. до н.э. Рим, Капитолийские музеи. Внешнее сходство становится основой эстетики.

Суровость времени, требующего людей с решительным характером породившего ряд сильных личностей, нашла свое наиболее непосредственное выражение именно в скульптурном портрете. Эти черты легли в основу длительного периода развития римского портрета (до 30-х гг. II в. н. э.). Один из сильнейших  художественных документов того времени – портрет старого патриция – 2 пол. 1 в. до н.э., Рим, музей Торлониа). Подкупает не только великолепное сочетание экспрессивной графичности и энергичные моделировки пластических объемов, точно следующие характерным чертам модели, но, в первую очередь, передача несколько сварливой властности, упрямой и умной воли, непоказного чувства собственной значительности этого великолепного образчика «истинного римлянина».

Типично для этого времени и развитие в портретной статуе типа «тогатуса», т.е. облаченного в тогу магистра или жреца.

В поздней римской республике в рамках портрета и официальной статуи возникает исторический портрет – прижизненные портреты.

· Юлий Цезарь

· Помпей

· Октавиан Август

К 1 в. до н.э. – 1 в. н.э. Основу искусства составляет своеобразный поток стихийно реалистического, исполненного веризма портретного искусства. Такой портрет нельзя назвать «демократическим», т.к. они были дороги и выполнялись хорошими мастерами, а не ремесленниками и были доступны лишь богатой верхушке населения.

Рабовладельческая верхушка тех лет, живущая в условиях относительной стабильности и организованности чувствовала себя уверенно. Вместе с тем в условиях распада старых гражданственных и этических норм и психологических традиций личность получала своеобразно эгоистическое, самодовлеющее развитие; почти с цинично-откровенным эгоизмом она стремилась утвердить себя «такой как она есть», выражалось сдержанное чувств своего личного достоинства.

Официальный портрет того времени – пропагандистский, утверждает определенные идеологические и эстетические ценности господствующего режима. В основном официальный портрет представлен бюстами и парадными портретными статуями императора и его ближайшего окружения. В таких портретах тон задавали те художественные формы, которые по политическим причинам поощрялись императором. Официальному портрету свойственны общие особенности, прежде всего некоторая идеализация портретных черт императора. Однако, она осуществлялась с чувством меры и не скрывала индивидуальной характеристики. Представлялось желательным придать парадную представительность позе императора, всей трактовке его фигуры.

Этот общий принцип в портрете мог осуществляться по-разному. Либо наблюдалось обращение к традициям патетической напыщенности официального эллинистического портрета, особенно в тех случаях, когда император ориентировался на контакт с восточными провинциями римской империи. Либо портрету придавался характер отвлеченной гармоничной идеальности, т.е. он опирался на использование элементов традиции греческой высокой классики. И, если император ориентировался на италийские и в общем консервативно настроенные сенатские круги – на базе классицизирующего искусства создавалась своеобразная идеальная стилизация сухой графичности и сдержанной скупости форм позднереспубликанского римского портрета.

Официальная линия портрета оказалась способной создать ряд значительных художественных ценностей.

Примером официального портрета является хранящаяся в Ватикане статуя Августа из Прима Порта (ок. 20 г. до н.э.). Император изображен в виде полководца, обращающегося с речью к войску (с 27 г. до н.э. Сенат преподнес Октавиану титул Августа. Появляется пледа историков, которые пропагандируют мысли о главенстве Рима. Работы: Виргилий, Тит Ливий «История Рима от основания города до наших дней». Начинает появляться имперский дух, создается особая идеологическая программа: образ властителя – мощь Рима – мощь в самом портрете: лжесочиненная мифологическая программа, конкретика только в лице, тело римского легионера). Черты лица несколько идеализированы, так что облик приобретает облагороженный характер. В постановке фигуры, в обобщенной трактовке форм сказывается изучение произведений греческих скульпторов 5-4 вв. до н.э. Однако черты репрезентативности (Прима Порто – город вне Рима, памятник как агитация: идеологична программа одеяния, у ног Августа – амурчик (сын Венеры, Венера – прародительница Юлиев, Август – приемный сын Юлиев) и граничащая с холодностью строгость пластической формы – специфические римские качества.

К статуе из Прима Порто по идее и стилевым особенностям близка статуя Августа, представленного и виде Юпитера (найдена в Кумах, в наст. Вр. – Эрмитаж)

Несколько особняком стоит портретная статуя Августа в тоге (Рим, Нац. Римск. Музей), выполненная в духе республиканских статуй тогатусов..

В 1 в. н.э., в период правления династий Юлиев-Клавдиев, а эатем Флавиев, происходит первый расцвет зрелого реалистического искусства.

Портрет Нерона. 50-е гг., Рим, Нац. Римск. Музей – несмотря на тенденции к эллинизированному живописно приподнятому стилю изображения, господствует необычайно выразительная передачи и ранней одуловатости склонного к полноте Нерона и своеобразное выражение лица, причудливо сочетающее черты манерной мечтательности и чувственной жестокости.

Портрет Цецилия Юкунда 60-е гг. Неаполь. Нац. Музей. Выразительное, до уродства некрасивое лицо – психологический и художественный документ эпохи.

Портреты Веспасиана – собственно реалистический портрет. Веспасиан – выходец их кругов италийскихз римских граждан, выбившихся из относительных низов благодаря своей длительной и успешной военной карьере и уму. Этот император не испытывал необходимости в идеализирующей парадности официального искуства.

В к. 1 в. – н. 2 в. в период правления Траяна, обращение к традиционным римским образам нередко принимает форму своеобразной стилизации под позднереспубликанский портрет.

Траян – император-воин, рожден вне необходимости подтверждать свою легитимность. Монархическая идея – император-властелин. Тацит, Плиний Младший, Светоний. Со времен Траяна начинается вознесение императора на небо.

Время Траяна: ранний и поздний периоды.

Ранний.

Потрет римского гражданина – сухие скупые объемы, республиканский идеал справедливого гражданина.

Ок. 108 г. формирует другой тип портрета. Простота и репрезентабельность. Ясность, серьезность (бюст Траяна из Ватиканских музеев).

К к. первой четверти 2 в. в характере римского портрета начинают происходить существенные изменения.

В условиях наступившего относительного равновесия появилось стремление к утонченно-рафинированному наслаждению жизнью, приобретшему более идеальный, более эстетических и менее брутальный характер, нежели в предшествующие периоды. Для римской элиты – это время утверждения некоего царства утонченной гармонии, некоего возрождения «золотого века» в его эллинистически-классицизирующей редакции. Одновременно, в условиях равновесия, в котором, однако, чувствовались симптомы наступающего кризиса, происходит своеобразное усложнение духовного мира личности, появляются первые ростки интереса к ее внутреннему миру, первые еще смутные ощущения как бы ее нравственного и психологического беспокойства.

Это чувствуется и в портрете. Например: портрет Антиноя (любимец Адриана) 117-138 гг. Неаполь. Нац. Музей.

Момент внутреннего беспокойства, перетекания ясной мечтательности к сдержанной взволнованности выражен уже в портретах Адриана, хотя до сер. 2 в. – время относительного благополучия Римской империи.

Адриан – философ на троне, интеллектуал.

Портрет Адриана – ок. 135 г. Рим, Ватиканские музеи.

Антонин Пий. Терпим к иноземным религиям, человеколюбивые законы, дух справедливости, мудрость, но неуверенность в завтрашнем дне. Портрет не только человека, но и эпохи.

Портрет Антонина Пия. 138 – 161 гг. Неаполь, Нац. Музей.

Время Марка Аврелия. 161-180 гг. Последний философ на троне. Оставил философские трактаты. Сочетает отважность воина с осмотрительностью политика. С него начинается закат золотого века. Задача обороны Рима актуальна с его времени.

Конная статуя Марка Аврелия. Бронза. Рим, Капитолийская площадь. Выбор образа: император с достоинством императора. Жест: отличен от жеста Августа – ладонь опушена и раскрыта – покровительство и добрая воля – жест защищающий римский мир, рушащийся в то время. Парадность чисто внешняя – максимально в лице – эффект самопогруженности. Одежда не волнует – скромный плащ без регалий императора. Подчеркнута простота лица, позы, жеста, одежды. За императором постоянно проглядывает человек, остро переживающий ощущение времени. Портрет не показателен и не костюмирован. Сделан шаг к окончательному формированию психологического портрета. 

В портрете антониевского времени прежде всего бросается в глаза изменение самого типа знатного римлянина. Прежние грубоватые, энергичные, волевые лица исчезают. Например, облик Марка Аврелия, изображение которого принадлежат к наиболее характерным образцам портрета этого периода, напоминают внешними чертами образы древнегреческих философов (римляне в это время пытались подражать костюму и прическе древних греков). В портретной характеристике образа главный акцент перенесен на внутреннюю одухотворенность, на передачу состояния созерцательности. Римские художники обратились ко внутреннему миру человека и пытались выразить его чувства и душевное настроение. В создании настроение созерцательности важную роль играет выражение глаз: для антониевского портрета характерны слегка опущенные верхние веки, прикрывающие радужную оболочку. Радужная оболочка и зрачок не изображались ранее средствами скульптуры, теперь они начинают передаваться глубокими врезами. Слегка затуманенный взгляд создает впечатление погруженности в себя, утомления. Столь же типично для портрета того времени применение контрастного сопоставления фактуры лица и прически. Обрамляющие лицо прическа и борода, обработанные глубокими врезами бурава, образуют сложную живописную игру темных и светлых пятен, в то время как лицо, в обработке которого применена полировка, кажется светящимся изнутри, что создает впечатление одухотворенности образа.

Портреты периода Марка Аврелия обычно показывали человека в состоянии глубокого раздумья, иногда возвышенной печали будто бы от сознания несовершества мира и воплощали те же настроения, что пронизывали философские произведения стоиков.

Но портрет недолго продержался на высоком уровне. К концу правления Антонинов относятся такие бессодержательные произведения как портрет Коммода в виде Геркулеса - личность бедна по сравнению с предшественниками –стремление к внешнему украшательству. Добросердечность, философские раздумья или мужественность не производили уже впечатления искренних и глубоких.

Скульптурные портреты к. 2 – н. 3 в. своей трактовкой внешнего облика человека еще близки к антониевским. Однако в характеристике образов появляются не встречавшиеся ранее черты.

Портрет переходного ко времени Септимия Севера периода – бюст неизвестного римлянина из Эрмитажа – до некоторой степени сохраняет черты антониевского искусства, однако настроения, которыми полон этот образ, получили новые оттенки. Просветленную задумчивость и грусть вытеснила настороженность, взгляд устремлен не ввысь к божеству и не вглубь себя, а отведен в сторону и направлен на что-то конкретное, находящееся рядом.

С целью раскрыть сложность образа мастер использует несколько различных точек зрения на портрет: спереди выражение лица воспринимается сдержанно-учтивым, справа подчеркнута непреклонность римлянина, слева заметно некоторое раздумье. Так портретисты осваивали принципиально новые художественные приемы.

Новые черты видны и в технике исполнения бюста. Поверхность камня обработана буравом. Но в портретах антониевского времени темные углубления не были очень заметны, преобладали светлые поверхности. Теперь световое соотношение изменилось и внимание привлекают темные промежутки между поверхностями. В дальнейшем это приведет к уплощению форм в портретах второй четверти века, а позднее – к выявлению качеств образа графическими, а не пластическими средствами.


В мраморном бюсте Септимия Севера из Национального музея Терм в Риме скульптор возвратился к старой классицистической манере. Он придал С.С. величественную позу, показал горделиво откинутую назад голову, слегка задумчивое лицо, обращенное к небу, исполнено уверенности и покоя.


Один из самых выразительных бюстов С.с. – из собрания Мюнхеской глиптотеки в котором тональность тревожных настроений характерная для людей того времени, уловлена особенно точно – здесь выбран легкий поворот в изображении лица Севера – отказ от фронтальной композиции портретов антониевской эпохи – и, т.о. образ перенесен в жестокий, пон6ый напряжения и борьбы мир.

Пластически этот портрет живописен, богат светотеневыми контрастами, повышающими впечатление от характеристики персонажа. Но настороженность, «приземленность» образа, заставляют воспринимать эти детали уже по-новому.

В целом, на время Северов приходится последний кратковременный подъем римского реалистического портерта. В частности, бюсты императора Каракаллы, считаются вершиной римского портретного реализма. После высокой одухотворенности антониевских образов, художник времени Северов, возвращается к беспощадной правдивости портрета более ранних эпох. Но возвращается, обогащенный способностью проникновения во внутренний мир человека.

Новыми чертами худож. Метода, прим. В п-те Каракаллы явл. Сильная драматизация образа и психологический анализ. Повышенная драматич напряженность, сказывающаяся в резком движении плеч, во внезапном повороте головы, сдвинутых бровях, подозрительном взгляде исподлобья соответствует раскрытию характера жестокого, трусливого и мстительного Каракаллы.. Сложности и глубине идейного замысла п-та соотв. Его развитый пластический стиль, сложные приемы композиционного построения, энергия скульптурной моделировки в сочетании с применением тщательно разработанных эффектов светотени (Рим, Капитолийские музеи, 211-217 гг.)

Следующий период – период правления солдатских императоров был временем непрерывных междоусобных войн и смены правителей. Для искусства этого времени характерен начавшийся и быстро нараставший распад реалистического метода. Разрушение канонов античного портрета на первых порах открывало перед художником возможность непредвзятой передачи натуры. В портретах постепенно развиваются две тенденции: внешнее огрубление образа и нарастание в нем повышенного духовного напряжения. Соединение этих тенденции в одном портретном образе нарушает его реалистическую целостность, например, в портретах имп. Филиппа Аравитянина 244-249 гг. Рим, Ватиканские музеи – преобладающая черта – пафос грубой силы, в то же время напряженный взгляд широко открытых глаз свидетельствует о стремлении внести в образ черты повышенной одухотворенности, ставшей необходимым элементом нового художественного идеала.

Женские портрет 3 в. отличаются большей мягкостью: потрет молодой римлянки из Копенгагенской глиптотеки, т.н. Луциллы из Капитолийских музеев, но и в женском портрете появляются образы, в которых раскрывались отрицательные кач-ва модели – напр., портрет пожилой женщины из Капитолийских музеев.
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