Вопрос№13

Эволюция архитектуры русского классицизма. Санкт-Петербург и Москва: Основные мастера и памятники.
Классицизм в России прошел несколько стадий:
1. 1760—1770-е гг. ( ранний классицизм;

2. 1780—1790-е гг. ( зрелый классицизм;
3. 1-ая четверть 19 века ( поздний классицизм или ампир;

4. 1830—1840-е гг. ( кризис, упадок классицистических идей.

В 1762 году к власти приходит Екатерина II. Несмотря на то, что более 15 лет ее жизни проходит в «барочном окружении», взойдя на престол новая императрица сразу же меняет вектор интересов. Отставка Франческо-Бартоломео Растрелли, одного из ведущих архитекторов так называемого «елизаветинского барокко», демонстрирует тот факт, что отныне приоритет будет за иного рода архитектурными образцами
· В 1765 г. состоялась инаугурация императорской Академии «трех знатнейших художеств». Она становится основным государственным учреждением, воспитывающим творческие кадры и определяющим государственную политику в области изобразительных искусств и архитектуры. В первые же годы жизни Академии одной из главных художественных проблем становится проблема нового для русского зодчества стиля, тесно связанная с постижением мастерства, пристальным вниманием к тенденциям в современном зарубежном искусстве. Классицизм, с его критериями «величавая простота, спокойствие и выгодность»,нераздельность «пользы и красоты»(основанные на триаде Витрувия) занимает место ведущего стилистического направления, пропагандируемого Академией художеств. Классицизм также становится отражением основной общественной идеологеммы Екатерининской эпохи. На строительство общественного образовательного здания был объявлен конкурс. В итоге первенство досталось проекту Жана-Батиста Вален-Деламота. Обычно вместе с его фамилией ставят имя Александра Филипповича Кокоринова, который вел это строительство и занимался технической стороной этого здания (впоследствии Кокоринов станет 1м президентом Академии художеств в России). Здание Академии художеств представляет собой сложный комплекс, занимающий целый квартал на Васильевском острове (СПб). Имеет четко выраженный главный фасад, выходящий на Университетскую набережную. План, имеющий жесткую симметричную структуру, демонстрирует 5ть внутренних дворов: один центральный, круглый и четыре – по периметру; наличие которых необходимо было для обеспечения естественного освещения. Центральный круглый двор опоясан классами для рисовальных занятий. 4ре пирамидально расположенных двора дают освещение коридорам. Следует отметить, что планировочная концепция основана на коридорной системе. Это первое здание такого рода. Анфиладная часть здесь минимальна и идет вдоль парадного главного фасада, обращенного на Неву. Фасад также четко симметричен, имеет 3 ризалита. Центральный ризалит более выделен: имеет несколько другие параметры и обозначен куполом. Для здания характерна четкая иерархия форм и четко выраженная логика построения. Имеет колоссальный ордер и цокольное основание. Ордерная композиция является основой рисунка фасада. 1ый этаж ( руст и окна с замковыми камнями. 2й и 3й этажи ( имеют разницу в высоте. Парадному, второму этажу соответствуют большие окна. Два этих этажа объединены единым мотивом – колоссальным ордером. Завершается антаблементом, подчеркивающий роль горизонтали, что говорит о тектоничности фасадной композиции. Структура 3хэтажного ордера, данного при помощи колоссального ордера свидетельствует о французских классицистических чертах. Простенки между пилястрами не пусты ( возникает второстепенное декоративное оформление (наличие междуоконной тяги, углубления, есть скульптура в центральном портике). Этот присутствующий декоративизм является характерным признаком первой волны екатерининского классицизма. 
· Во второй половине 60-х гг. (1766-80 гг.) Вален-Деламот завершает строительство комплекса Новая Голландия, склада для сушки корабельного леса. В 1765-76 гг. появились ковш и внутренние каналы (арх. С.И.Чевакинский, инж. И.Герард). Основной материал – кирпич + известняковые белые детали. Комплекс окружен каналом; в том числе и внутренним, над котором перекидывается арка, опирающаяся на две колонны тосканского ордера. Антаблемент, имеющий в том числе и триглифо-метопный фриз, раскрепован (барочная черта) и по сторонам опирается на четыре (по две с каждой стороны) колонны бОльшего размера. Симметрия, нет избытка деталей. Стоит отметить, что архитектурное творчество здесь выходит за рамки утилитарного здания, а город начинает осознаваться как эстетизированное пространство.
· Вален-Деламот строит также для Екатерины II дворец – Малый Эрмитаж, который не является репрезентативным, но служит для уединенного отдыха и личного времяпрепровождения императрицы. Состоит из двух корпусов, соединенных висячим садом. При этом глубина дворца равна глубине Зимнего дворца. Вален-Деламотом исполнен фасад, выходящий на Дворцовую набережную; по Миллионной – Фельтеном. Со стороны набережной: нижний ярус—плоский руст; 2-й и 3-й этажи объединяет колоссальный ордер; в центре – 6тиколонный портик, подчеркнуто отставленный от стен; вместо крайних колонн были введены статуи. 1-й этаж фасада по Миллионной улице повторяет ордерную композицию и наличники Зимнего дворца, 2 и 3-й этажи декорированы более сдержано:3/4ные колонны заменены здесь пилястрами и неглубокими нишами, наличники на окнах приобретают в большей мере графичный рисунок. Симметрия. Фасад имеет скругленные углы.  Т.о., здание имеет и рокальные признаки. Надстроен В.П.Стасовым в 1840-44 гг. 
· Интерес к рококо и сосуществование классицизма на ранней стадии своего развития с этим художественным направлением демонстрируют постройки Антонио Ринальди в Ораниенбауме, в частности Собственная дача ЕкатериныII, включающая в свой ансамбль Китайский дворец (1762-1768) и павильон Катальной горки (1762-74). Стоит также сказать, что появившись в России в 50-х гг. 18 века итальянец Ринальди строит в Ораниенбауме резиденцию для ПетраIII в виде военного городка Петрштадт, из которой до нашего дня сохранились только Въездные (Почетные) ворота (1757) и 2хэтажный дворец (1758-62). Дворец невелик и в плане представляет квадрат с выемкой одного угла, где разместился вход. Над входом – изящный балкон с решеткой; 1й этаж рустован, во 2ом есть членения на лопатки + ниши, в которых размещены мраморные бюсты ( минимализация декоративных средств; графическая игра, где плоскость доминирует. По краю крыши проходит деревянная балюстрада. Отметим, что дворец не был выявлен (в ансамбле); характер оформления входа также антирепрезентативный, представляющий собой просто утилитарный вход. Первый этаж носит служебный характер; второй этаж включает в себя --  Переднюю, Буфетную, Картинный зал, Кабинет, Спальню и Будуар.  Интерьеры дворца сделаны по принципу анфилады, но анфилады, имеющую ломаную линию движения. Интерьер лишен ордерных членений; каждая комната имеет свой характер и свое оформление. Въездные ворота раньше вели в арсенальный двор. Они решены в укрупненных формах. Контрастом им является легкая надвратная башня с куполом и шпилем. 8миугольная дозорная башенка с «фонариком» была предназначена для караула. Ворота с башней венчает флюгер, указывающий дату сооружения – 1757г. 
Собственная дача ( Екатерине нужна была резиденция для удаления и уединения. Китайский дворец ( «Китайским» этот дворец был назван благодаря отделке 4х комнат, выдержанной в стиле тогдашних представлений об искусстве Китая и Востока в целом. Северный фасад дворца сохранил первоначальный вид, южный (выходящий к пруду) в сер.19в. по проекту Л.Бонштедта и А.Штакеншнейдера приобрел новые черты, став двухэтажным; застекленная галерея также появилась в 19в.. Ринальди создает дворец, представляющий собой образец стиля рококо в итальянской редакции. Рококо -- стиль, имеющее женское начало; «женское» выражается и в выборе ионических пилястр (наличие ордерных членений на фасаде – итал. черта), 3-хступенчатой лестницы с низкими, женскими, ступеньками. Утонченность, облегченность и асимметрия симметрий. Анфилада является ведущим композиционным принципом – три больших овальных зала, между которыми располагаются небольшие камерные комнатки. Здесь нет начально заданного движения по этой анфиладе ( приоритет за комфортностью движения по внутренним помещениям. Главная цель – удобство, а не репрезентация хозяйки. Рококо изменяет масштаб комнат от больших к малым. Характерным становится система взаимодействия потолка и стены, где граница между вертикалью и горизонталью становится дугообразной, отходя от явно выраженной тектонической границы. Преимущество за светлыми тонами в интерьере. Структура дворцовых помещений: Передняя (плафон «Аполлон и искусство»); гардеробная; «Розовая гостиная» (плафон «Диана и Аврора»); анфилада комнат Павла Петровича; Зал Муз или живописная галерея (плафон «Торжество Венеры» худ. Торелли; изображение 9ти Муз – в простенках); «Голубая гостиная» (плафон Время, похищающее Истину»); Стеклярусный кабинет; Большой или Овальный зал (плафон «День, прогоняющий Ночь»); Штукатурные покои (плафон Орфей, встречающий песни утра»), Малый китайский кабинет; Большой Китайский кабинет; Малая анфилада Екатерининских комнат.  
Катальная горка ( сейчас сохранился сам павильон без скатов. Павильон представляет собой 3-хэтажное здание, увенчанное куполом. 
· В Петербурге для графа Орлова Ринальди возводит Мраморный дворец (1768-85).Главный фасад был обращен к позднее засыпанному Красному каналу, связывающему Мойку с Невой, а не на Дворцовую набережную. «П-образный» план. Здание имеет три внутренних двора. Доминирует анфилада, но есть и коридоры. Четыре основные зоны: а) из парадного вестибюля через парадную лестницу – парадная анфилада (репрезентативная функция); б) вдоль главного большого внутреннего двора – маленькие комнаты + компортимент с висячим садом ( личные апартаменты хозяина, которые изолированы от парадных апартаментов коридором и не пересекаются; в) противоположная сторона (через парадный вестибюль), вокруг меньшего внутреннего двора – здесь выставлена коллекция картин; г) банный корпус как некая самостоятельная часть, с банным помещением соседствует зал для игры в мяч, который позже перевели в служебное помещение. => видим стремление создать отдельные функциональные зоны. В отличие от других построек раннего классицизма в Петербурге здание облицовано камнем. Особая комбинация материала: первый этаж—неотшлифованный гранит, остальное-- мрамор. 1ый этаж – цоколь; 2а вторых -- объединены колоссальным коринфским ордером. Четкий ритм пилястр большого коринфского ордера, прочитывается структура стены по этажам, окна прямоугольные, декор плоскостный. Главный фасад увенчан аттиком и башенкой с изогнутым верхом, украшенный барельефами и скульптурой – пластичен и декоративен.
· Ринальди строит еще один загородный ансамбль, который Екатерина II дарит Григорию Орлову – Гатчина. Здесь он построил дворец-замок с башнями, воздвигнул Чесменский обелиск и Колонну Орла, создал грот «Эхо», оформляющий подземную галерею, идущую из дворца к озеру, Восьмигранный колодец. Он также разработал и первоначальную планировку парка в пейзажном духе. Тогда же по его проекту устраиваются обширные регулярные композиции, оранжерейно-огородные плантации в юго-западной части дворцового парка и огромный Зверинец. Дворец размещен на самой высокой точке, господствуя над всем пространством. Его северный парковый фасад обращен к склону – Серебряному лугу, от нижней границы которого простирается парк с обширными озерами. Южный фасад обрамляет парадный плац. Ринальди предложил трехчастную композицию, соединив дворец с дугообразными открытыми галереями-колоннадами со служебными корпусами. Зодчий предпочел нейтральный облик фасада, отмеченный пилястрами, строя эффект композиции на ином, нежели Растрелли, принципе – на контрасте с роскошью дворцовых интерьеров. В отделке фасада фигурирует известняк двух оттенков: теплый желтый и серый. Дворец для Орлова был меньше (( позднее Винченцо Бренна (1747-1818) внесет некоторые поправки, изменив облик дворца для ПавлаI). Три арочных прохода и два прямоугольных между ними вели в вестибюль; над входом была открытая терраса.  Верстовые столбы по дороге к Гатчине также сделаны Ринальди. 
· К ранней стадии развития классицизма в России относятся постройки Юрия Фельтена (ученик Ф.Б. Растрелли) в Петербурге. В 1765-75 гг. по его проекту недалеко от ансамбля Смольного монастыря был возведен Александровский институт для «мещанских девиц». Тектоническая структура, скругленная центральная часть, пилястры. Фельтен является также автором ряда лютеранских церквей, например, цер. Св. Екатерины (на Васильевском о-ве) и цер. Св. Анны (ныне кинотеатр «Спартак»).
Таким образом, для ранней стадии развития классицизма в России характерно: обращение и использование отдельных приемов и элементов предыдущего времени, в частности, барокко (напр., раскрепованный антаблемент, купола сложной формы и проч.), эпизодический интерес к рококо. Однако постройки этого времени начинают склоняться в сторону более камерных и интимных; нередко анфилада соседствует с коридорной системой. Структура фасадов становится более четкой и логически выстроенной; фасады менее насыщены скульптурой и проч. декором; активное использование натурального камня или его компоновки в облицовке фасадов. Немаловажным для новой государственной программы становится устройство общественных зданий. Классицизм с его апелляцией к античному миру возникал как антитеза к недавнему прошлому. 
· К кон. 1760х гг. относится проект Баженова нового Кремлевского дворца и Кремлевской перестройки. Василий Иванович Баженов был отправлен в пенсионерскую поездку во Францию; был также в Северной Италии, посетил Рим. В его творчестве было три крупномасштабных работы, инициатором заказа которого выступала Екатерина II: 1) упомянутый выше проект комплексной реконструкции Кремля и Большого Кремлевского дворца (до 1775 г.), от которого остались корпус чертежей и деревянная модель, хранящаяся в музее архитектуры; 2) заказ на праздничное оформление по случаю заключения Кучук-Кайнарджийского мира (Ходынское поле); 3) строительство загородной подмосковной резиденции для императрицы – Царицыно. 
К середине 18в. в Кремле многое требовало ремонта: от здания Арсенала, пострадавшего от пожара в 1737 г. до ветшавшего императорского дворца, построенного по проекту Растрелли Младшего. Форсирование проведения «ремонтных» работ было спровоцировано желанием императрицы (ЕкатериныII) осуществить открытие Уложенной Комиссии для составления нового законодательства, вместо «Соборного уложения» 1649г. Потому в Кремле решено также было возвести Присутственные места – Коллегии. Все сильнее и чаще начали звучать в это время рассуждения о государстве, просвещенном монархе и его миссии, предназначении человека, об общественной пользе искусства. Естественно, что в такой обстановке по-особому торжественно как символ обновления и надежд была воспринята идея генеральной перестройки Кремля. А проект Баженова демонстрировал будущее величие «российского Акрополя», где воссоединялись бы память о национальных святынях и образ государства эпохи Просвещения. Обращение к столь высоким идеалам предполагало соответствующую архитектурную программу. Идея строительства Кремлевского дворца возникла в 1766г. В 1768г. был утвержден проект; кроме чертежей решено было создавать модель, для чего подле Арсенала возвели «особое строение». Начался снос части Кремлевской стены, т.к. по измененному проекту дворец ставился ближе к Москве-реке. Баженов подходит к Кремлю как к объекту, где одна модель полностью заменяется другой. Идея градостроительного преобразования Кремля. Территория кремля должна была представлять собой четко организованную систему площадей и проспектов, где господствует математика регулярного градостроения, где все взаимосвязано: ориентиры, построение пространственных картин и проч. По проекту в обновленном Кремле должна появиться большая овальная площадь, одна ось которой проходит через Спасские ворота, далее идет Чудов и Воскресенский монастыри; другая ось идет в Китай-город и ось, проходящая через Троицкие ворота, продолжением которой является улица Воздвиженка. Для продольной оси за пределами Кремлевской стены воздвигались специальные пропилеи (через Никольские ворота). Остаются только древности исторические и эстетические. Однако последовали строительные неудачи: рухнул один контрфорс (а потому упала стена Черниговского собора), осели другие – против Благовещенского и Архангельского. Строительные неудачи были подкреплены и социальными выступлениями ( 1771г. в Москве началась эпидемия чумы, вспыхнул бунт, народ видел причину «морового поветрия» в разрушении святыни – Кремля. К тому же сама императрица, спустя два-три года после начала земляных работ (1772г.), начала больше понимать реальную ситуацию, осознавать непомерные траты на строительство, рассчитанное на десятилетия и то, что Уложение создано не будет – ее мировоззрение и вкусы изменились со времени заказа. И к началу торжеств по случаю заключения Кучук-Кайнарджийского мира она решает прекратить эти работы. По мнению Евсиной, проект Баженова «является одним из наиболее ярких противоречий идей Просвещения, изначально предполагавших недостижимость идеала и вечное к нему стремление». Неудачу постиг и другую работу Баженова: после 10тилетнего строительства императрица отвергнула построенную для нее подмосковную резиденцию Царицыно, обвинив зодчего в том, что все постройки тесные, низкие и сырые.
К 1770м гг. менялись поколения зодчих, определявших далее российскую архитектурную жизнь: в 1771г. умер Растрелли, в 1775г. – Д.В.Ухтомский, между 1774-80 – Чевакинский, в 1794г. скончается Ринальди. Пришло время тех, кто родился в 1730-40е гг. Старшими теперь стали Ю.М. Фельтен (130-1801), К.И. Бланк (1728-1799), П.Р. Никитин (1735-90); за ними следуют Баженов (1737-99), М.Ф. Казаков ( 1738-1812); И.Е. Старов (1744-1808), И.В. Неелов (1745-93) и проч. 
Постижение античного наследия и осуществление современных архитектурных идей в «манере», истоками которой был древний мир Греции и Рима, в эпоху просветительского классицизма стали главными темами, обретая постоянно все более глубокую и разнообразную трактовку. В эпоху классицизма понятие вкуса, т.е. стиля, его художественные критерии строились также на сопоставлении с классикой. Принятие древности – классики как наследия предполагало самые разные ее вариации, осознанные в итоге как собственные. «Новый вкус» -- это «новая» классика, т.е. современная по отношению к античности, по-своему, но следуя в теории классическому канону, воплощавшая в реалиях величие, простоту и т.п., утверждавшая также «новые» критерии красоты, нежели в период барокко и рококо. Иначе говоря, истоки идеальной архитектуры во времена барокко и классицизма видели в античности, но мастера барокко демонстрировали ее трансформацию, классики при всех допустимых вольностях свято блюли. Представления о грани допустимого в обращении с классическим наследием были весьма общи. Главное условие: не нарушать «хороший вкус», то впечатление от архитектуры, которое определялось понятием «величие», «простота», «достоинство», «соразмерность» и т.д. Тайны гармонии современного зодчества видели в постижении совершенных (классических) пропорций, которым подчинена объемно-пространственная структура здания, его декор, настаивали на законах симметрии, уравновешенности всех компонентов архитектурных композиций – вплоть до градостроительных пространственных структур. С античностью ассоциировали совершенство вечной формы, ордерный канон, старательно изучали построение колоннад, портиков, отдельных форм и деталей, служащих для украшения фасадов и интерьеров. Все же остальное – объемно-пространственные композиции, планы зданий разных типов, градостроение – принадлежали к современному или исторически сравнительно недавнему опыту, но претворенному по законам классической гармонии, которой, в свою очередь, подчинялся весь окрестный мир. Так складывалась сложная целостная архитектурная система классицизма. В античном наследии предпочитали видеть своеобразный «компас», ориентир, а отнюдь не предмет подражания в конкретном практическом его понимании, ибо «подражание» как определение философское и эстетическое было одним из постулатов теории классицизма, а потому античность воспринимали как важный сюжет, некую канву «рассказа», систему символов, обозначавших истоки и признаки современного стиля. Классическое наследие как бы растворялось в зодчестве современного мира, в образах классицизма, где стилистическое богатство предполагало благородную простоту, а разнообразие – единство. 
Образ архитектуры классицизма не мыслился вне ордера. «Ордер» (или как его зачастую именовали «орден», «чин») «есть некоторый род изящества, много увеличивающего пригожества и красоту как священных, так и светских зданий». Ордер является одной из главных тем архитектурной мысли эпохи классицизма. Композиция фасадов, облик интерьеров, пропорционирование стен во многом определяли ордера, закономерности их построения, рисунок деталей и т.д. С ордером было прежде всего связано представление о красоте, истинных украшениях. На изучении ордера во многом основывался метод работы зодчих классицизма. При отсутствии же колоннад, пилястр в композиции фасадов или интерьеров пропорциональное построение стены неизменно строилось по ордерным законам. Применение того или иного ордера увязывалось в основном с назначением здания, а иногда с его градостроительной ролью; Головин писал: «Тосканский орден служит для городских ворот, Арсеналов и проч. Дорический орден пригоден для храмов и церквей. Ионический посвящен миролюбию и правосудию и употребляется при судебных зданиях, увеселительных домах, внутри покоев, и извне строения. Коринфский орден служит украшением дворцов, словом там, где красота и великолепие предпочитаются тверди и простоте. Наконец, римский орден Композитный украшает здания, богатство изъявляющее». 
Образцы классического толка представали в транскрипции разных школ. Ориентации с годами менялись. Это сказывалось на приглашении иностранных мастеров. Так, в первые годы царствования ЕкатериныII ее симпатии были на стороне французов. Затем она отдала предпочтение итальянцам, чему свидетельство – приезд Джакомо Кваренги. Среди профессионалов же французская Академия искусств, архитектурные мастера Парижа безоговорочно признавались вершителями современного стиля. С Англией соотносили идеи загородного палладианства.  Италию воспринимали преимущественно как школу классики (для пенсионеров, в частности), но ценили и современных мастеров. 
· В конце 1760-х гг. Екатерина решает изменить планировку Царскосельского сада. К старой регулярной планировке Екатерининского парка присоединили пейзажные ландшафты в модном английском стиле. Новые павильоны, сооруженные в классической манере, дополнялись романтическими каскадами, искусственными руинами, китайскими мостиками и беседками. Чарльз Камерон, английский архитектор, строит для императрицы, мечтавшей жить в античном доме, целый комплекс разнообразных сооружений, в который входили здания Холодной бани с Агатовом павильоном для отдыха, висячий сад, Пандус и т.н. Камеронова галерея, напоминавшая древний античный храм и предназначенная для прогулок. Идея построить Греко-римскую рапсодию, в противопоставление Елизавете Петровне, создать не репрезентативный дворец, а место для уединения, создать камерный, замкнутый мир. Стены нижнего яруса, где располагались холодные бани, облицованы камнем, характер обработки которого имитирует необработанную поверхность, однако, каждый блок отделен друг от друга, образуя таким образом своеобразную рустованную кладку ( грубость становится эстетизированной. Второй ярус – совершенно отличен от первого: здесь царит гармония, спокойствие и уравновешенность, а галерея словно уподобляется античному храму, сосредоточению всего самого возвышенного, рационального и прекрасного, она приподнята на горной вершине, материализованной земле ( идеал приподнятый над всем остальным миром. По всей галерее расставлены античные бюсты, а внутри располагается специальный зал, предназначавшийся для приемов. В пространстве Висячего сада, отделенного от всего парка, царит воздух, легкость, утонченность и, одновременно, камерность. 2й ярус Холодных бань – ритмика прямоугольных окон, размещенных в нишах с полукруглым завершением, в простенках которых ниши меньшего размера со скульптурой внутри. Два других фасада, меньшей протяженности образуют три прямоугольных окна с 3мя треугольными фронтончиками над ними, по сторонам – аналогичные по размеру и характеристикам выше описанного фасада, ниши со скульптурой. С галереи к Большому пруду и павильону Грот (арх. Растрелли) ведет лестница. 
· На берегу Большого озера появились памятники в честь победы в русско-турецкой войне 1768-74гг. – Чесменский обелиск и Турецкая баня (арх. И.Монигетти); и невдалеке – Мраморный (Палладиев) мост (1777г., арх. В.Неелов). 

· В 1776г. ЕкатеринаII поручает Матвею Казакову, входившему в состав «архитектурной команды» Баженова, составление проекта правительственного здания Сената в Москве. Здание решили строить в Кремле напротив Арсенала и рядом с Чудовым монастырем. Участок, определенный под здание Сената, был неудобен – продолговатый, треугольной формы, он был зажат между старыми строениями. С одной стороны к зданию будущего Сената подходила Кремлевская стена, с другой – Чудов монастырь. Таким образом, обычная, прямоугольная в плане постройка здесь была невозможна. В основу своего проекта  была положена форм участка. Здание Сената получило общий треугольный план. Сенат, являвшийся высшим законодательным и административным органом страны, мыслился в идеале как учреждение, в котором были собраны лучшие и просвещенные люди, которые своей деятельностью должны бескорыстно служить интересам народа => создание своего рода «храма Закона». С этой целью во внешний треугольник корпусов Казаков вписал внутренний пятиугольник различных сенатских помещений. Вошедший, миновав в арку, ведущую во внутренний парадный двор, оказывался перед величественной ротондой, увенчанной могучим куполом. В этом светлом круглом зале должен был заседать сенат. Казаков расположил свое здание так, что вершина треугольника, где помещался зал, пришлась как раз за башней между Спасскими и Никольскими воротами. Купол зала занял центр Кремлевской стены, выходящей на Красную площадь. Казаков тонко разработал всю сложную систему взаимоотношения корпусов здания. Начиная с самого входа-арки, также увенчанного куполом, все было направлено к тому, чтобы подготовить вошедшего к восприятию основной части сооружения – купольной ротонды. Этот зал играл роль основного стержня композиции. Строгой, величественной, несколько суровой внешней обстановке здания Казаков противопоставил насыщенность его декоративными деталями внутри. Стены зала украшают скульптурные барельефы. Внутренняя поверхность купола украшена кессонами с лепными розетками, на стенах в изобилии применена лепнина и различные архитектурные украшения. Площадь перед Арсеналом была крайне неудобна, она представляла собой неправильный треугольник, своей острой вершиной упиравшейся в проезд Никольской башни. Учитывая это, Казаков создал фасад Сената в подчеркнуто строгих формах. Тем самым здание привлекало к себе внимание; площадь же рассматривалась как своего рода внешний парадный двор. Казаков поставил на высокий 1,5этажный цоколь 2хэтажную парадную часть здания. Она расчленена пилястрами тосканского ордера. Центральную арку проезда во внутренний двор Казаков обрамляет портиком из ионических парных колонн. Сами формы ордера и расположение колонн на невысоких постаментах смягчают строгость фасада, вводят в него черты мягкости и человеческого масштаба. Углы треугольного объема здания срезаны, соответственно обработаны и украшены подобием лоджий => взгляд зрителя воспринимает фасад здания не как плоский прямоугольник, а как массивный и цельный объем. 
· Московский университет Казакова представляет собой п-образную композицию с большим парадным двором, т.е. типичную для дворцовых композиций => общественный дворец. Это означает, что теперь лицом власти стал не дворец, как это было раньше, а общественное здание. Во внутреннем устройстве – в основном коридорная система, центральная часть – анфилада. Полуротонда в центральном парадном зале. 
· К работам Казакова относятся: Петровский путевой дворец;реконструкция усадьбы Долгорукова на Малой Дмитровке – Здание Дворянского собрания; построенный по заказу Голицына первый крупномасштабный больничный ансамбль (благотворительная больница); Дом Еготова на Тверской улице; Дом Прозоровского на Тверской; Дом Демидова на Гороховом поле; Дом Барышникова на Старой Мясницкой улице; Дом Мусина-Пушкина на Старой Басманной ( круг Казакова. Церковные строения Казакова: церковь Филиппа митрополита на Мясницкой; церковь Вознесения на Гороховом поле; церковь Козьмы и Дамиана на Маросейке. 
· Для ЕкатериныII в Петербурге Кваренги строит Эрмитажный театр (1783-87). Построен с использованием фундамента и части стен Зимнего дворца ПетраI (Г.И. Матарнови, 1716-22гг.). Причем сначала был построен театральный зал, а потом фасад. Зал имеет амфитеатральную композицию. Здание связано с Новым Эрмитажем аркой галереи, переброшенной на Зимней канавкой (Ю.М. Фельтен). Фасад отмечен равномерным ритмом приставных коринфских колонн, контрастом глади стены и скульптуры в тондо и нишах. Эрмитажный театр был первым в России, построенным по палладианскому типу (театр Олимпико в Виченце). Цокольный этаж; первый ярус легкий, графичный руст. Композиция усложняется за счет комбинирования прямоугольных окон и небольших полуциркульных на ними, их разделение подчеркнуто еще протяженным вдоль плоскости фасада карнизом. Второй ярус имеет колоссальный ордер в центре. При этом он углублен в стену, что создает аллюзию ризалитных выступов по краям, не нарушая единой прямой линии фасада. В простенках между колоннами расположены окна, нижние, большие вытянутые, прямоугольные имеют треугольные фронтончики; далее снова следует полоска карниза, однако, теперь прерывающегося из-за наличия колонн; и выше, на одной вертикальной оси с большими окнами 2ого яруса, расположены маленькие квадратные окна самого высокого этажа. Композиция 2ого яруса по краям усложнена. Состоит из прямоугольного большого окна с треугольным фронтоном в центре, по сторонам которого расположены ниши со скульптурой; далее, следуя вверх, -- полоска карниза; и маленькое квадратное окошечко, окруженное по сторонам круглыми. 
· Джакомо Кваренги. Здание Академии наук (1783-89) расположено на Университетской набережной Васильевского острова. Представляет собой образец архитектуры строгого классицизма. Кваренги позиционировал себя как последователь А.Палладио. Один из первых образцов палладианского влияния. Фасад, выходящий к Неве: выступы ризалитов по сторонам, в центре – монументальный колоссальный портик с треугольным фронтоном (8 колонн ионического ордера, соответственно им и за ними на самом фасаде- пилястры). Цокольный этаж; затем следуют два этажа, разделенные между собой карнизом. Ритм диктуют прямоугольные, лишенные наличников и проч. декора окна (исключение окна цокольного этажа, украшенные только замковым камнем). Минимум декора. Даже поле фронтона лишено скульптуры.
· Среди построек Кваренги в Петербурге следует еще назвать Смольный институт и Ассигнационный банк. 

· Самой палладианской постройкой Камерона является Дворец в Павловске. Представляет собой кубическое здание, в центре которого -- купол на барабане, и низкие одноэтажные служебные корпуса, соединенные галереей. 2ой этаж позже достроил Бренна. Объем дворца доминирует с противоположного фасада. Декорации интерьера не палладианские. Рефлексии на почве римской архитектуры. 
· Михайловский замок. 1797-1800гг. Кареобразное сооружение с бастионами. Размещен на месте Летнего дворца Елизаветы Петровны. Имеет разные фасады. Хотя есть единый принцип: 2хярусная композиция. Низ отделен широкой каринзной тягой. Разный рисунок оконных обрамлений. Появляется мощный тяжелый аттик. Привлечение Баженова для редактирования здания. Автор неизвестен. Внутренний двор – работа Бренны. 
Что касается самого Палладио, то представление о его искусстве от XVIII века и едва ли не до наших дней зачастую определялось его репутацией "классика" и "теоретика", установившего незыблемые нормы и правила архитектуры. Он оказался в одном ряду с Витрувием, Виньолой, Серлио, Блонделем. Для подавляющего большинства классицистов XVIII века архитектура Палладио стала подлинным образцом ясного, простого и законченного понимания законов классики. Именно благодаря своей исключительной целостности и простоте, архитектурная система Палладио и ее руководящие идеи оказались столь притягательными в борьбе за новый стиль. Стремление архитекторов создавать здание, которое, как у Палладио, должно было обладать законченной замкнутостью природного тела. К тому же система анфиладного расположения внутренних помещений или же их свободная группировка вокруг одной или нескольких парадных комнат, столь характерная для парижских особняков XVIII века, вытеснили антропоморфную симметрию плана городских дворцов Палладио с их главным залом посредине и внутренним двором "перистилем", лежащим на центральной оси здания. Строительство сравнительно небольших городских особняков, получившее развитие в XVIII веке, заставило архитекторов неоклассицизма, в поисках "античной" строгости стиля, обратиться к наследию Палладио. Не его дворцы с богатой ордерной и скульптурной декорацией фасадов, а виллы с их скромной гладью стен, украшенных только классическим портиком, стали примером для подражания. Виллы Палладио были просты, целесообразны и одновременно величественны. И как нельзя лучше отвечали идиллическому культу природы, овладевшему воображением людей XVIII века. Казалось, что они воскрешали архитектурные формы тех древнеримских вилл, о которых знали только по литературным источникам да по загадочным руинам виллы императора Адриана в Тиволи. Так, с одной стороны, пуризм нового классического вкуса, а с другой -- рациональное стремление к "естественной" простоте образа жизни сделали необычайно популярными виллы Палладио.
Приглашение Екатериной II в 1779 году Кваренги и Камерона означало не столько ее охлаждение к "французскому вкусу" и ориентацию на "итальянский вкус", сколько стремление к подлинно "классической" манере, как она теперь понималась в Европе. Отнюдь не случайно, что и Камерон и Кваренги были яркими выразителями тех новых архитектурных идеалов, которые складывались в интернациональной колонии художников-классицистов в Риме. Для Екатерины Камерон "большой рисовальщик, воспитанный на древностях, известный своей книгой о римских банях" (из ее письма к Ф.-М. Гримму от 23 августа 1779 года). А увлеченная приверженность Кваренги к классическому зодчеству также должна была послужить основательной причиной для его рекомендации Гриммом Екатерине. 
Обращаясь к тем, кто желает, по его выражению, "хорошо и красиво строить", Палладио писал: "{...) здание должно походить на цельное и вполне законченное тело, в котором каждый член соответствует другому и все члены равно необходимы для целого" . Этот принцип ренессансного антропоморфизма, основанного на гармонической пропорции частей в целом, он развивает, говоря о построении плана здания, расположении и пропорциях его отдельных помещений. Отсюда проистекала пластическая замкнутость, "блоковидность" домов Палладио, особенно его вилл, не стесненных условиями городской застройки. Отсюда же строгая симметрия планировки по отношению к продольной оси здания. Эти две идеи -- дом-блок и симметричный план -- были очень активно усвоены. И как всегда в архитектурной иконографии, план в своей структурной основе повторяется другими мастерами очень устойчиво, тогда как объемные формы решаются свободнее. Другая важнейшая идея Палладио относилась к композиции фасада. Она была его собственным творением, а вместе с тем освящена античной традицией. Колонные портики с фронтоном, свойственные храму, он стал располагать на передних фасадах своих вилл, считая, что они "подчеркивают вход в дом и весьма содействуют величию и великолепию всего сооружения". Широкие лестницы, которые вели к подножию этих портиков, еще более усиливали их торжественность. Палладио искренне считал, что такими были и частные дома древних; он даже предполагал, что именно из жилой архитектуры ордерная декорация фасада была перенесена на храмы и другие общественные сооружения.
· Собор Казанской иконы Божией Матери (Казанский). Построен на месте церкви Рождества Богородицы (М.Г. Земцов, 1733-37г.). В.И. Демут-Малиновского, И.П. Мартоса, С.С. Пименова, И.П. Прокофьева и др., иконостас – В.Л. Боровиковского-Егорова, А.И. Иванова, О.А. Кипренского, В.К. Шебуева и др. Андрей Н. Воронихин работает над возведением собора в 1801-11гг., таким образом, строительство завершается в эпоху АлександраI. По проекту собор должен был быть уподоблен собору Св.Петра в Риме. Со строительство Казанского собора начинается период позднего классицизма в России. В первой постройке начала 19века огромную роль сыграл градостроительный аспект, а не решение в пределах собственного микроансамбля. Переход к ансамблю города как к главной идеи архитектурного решения является характерной чертой позднего классицизма. Собор представляет собой латинский крест и две галереи полуциркульного характера, образующие две самостоятельные площади. Сооружение уже с самого начало было осмыслено как часть ансамбля Невского проспекта Однако предложенная Воронихиным идея не была осуществлена полностью, поскольку не были построены галереи-переходы. Со стороны Невского проспекта видим 6тиколонный портик с куполом, но это – боковой вход в храм. Изменить ориентацию храма в пространстве Воронихин не мог, но он подчиняет художественный образ эстетике города. Ключевое – зрелище площадей, а декорация собора для Воронихина вторична. Здание как градообразующий элемент. Купол – сложное инженерное сооружение, состоящий из 3х внутренних оболочек, окна не выходят в интерьер. 
· Воронихин также делает реконструкцию Горных коллегий на Васильевском острове—здание Горного института (1806-11). Он объединяет несколько разрозненных построек в единый ансамбль. Обращен к Финскому заливу, являющемуся местом «встречи» с городом, т.е. одним из первых впечатлений => вновь решается градостроительная задача. Эффект встречающего монументального мотива . 12тиколонная композиция основывается на греческом дорическом ордере. Однако ошибочно было бы считать Воронихина представителем архитектора эпохи ампира ( это не императорский Рим, а Древняя Греция + ампир начинается с того момента, когда Наполеон назовет себя императором. И в данном случае мы можем говорит о позднем русском классицизме, когда происходит усиление градостроительного аспекта, меняется набор классич. источников, вся ярче начинает проявлять себя тенденция к монументализации архитектурных форм Как следствие появляется новый интерес к скульптуре, -- это прежде всего крупная статуя и статуарная постановка. Скульптура, однако, выполняет подчиненное значение. 
· А. Захаров (пенсионерская поездка во Францию, окончил Академию художеств). Реконструкция Адмиралтейства в СПб. Задача: соединение административного здания и самой верфи. Сохранил п-образный план. Административное здание повторил в виде п-образного строения, но с наружной стороны. Таким образом, верфь была не видна, т.к. в город выходили административные корпуса. Между зданиями проходил канал, который выходил в Неву. Решение центрального павильона с башней и шпилем – влияние Буле. Сохранил конфигурацию Коробовской башни Адмиралтейства. Это была своего рода память города, и Захаров продемонстрировал уважение к прошлому, проявленное в виде архитектурной формы. Башня становилась кульминацией. Нижний ярус – монументальная призма, где объем слегка расширяется к земле. На плоскости фасада ничего нет, что подчеркивает тяжелую монументальную форму. В плоскость стены врезается арка, которая не наложена, а расслаивается, углубляясь в саму стену. Антаблемент – дорического ордера. Сильно выступающая карнизная плита. Над ней – аттик, который, в свою очередь, несет дополнительное содержательное значение). Идет рельеф, посвященный возведению флота в России. 2ой ярус – царство легкой классицистической темы ионической колоннады. Здесь меняется характер понимания скульптуры. 4ре героя по 4м сторонам. Окончательное облегчение достигается в ярусе нимф над ионической колоннадой и соответствуют оси каждой из колонн. Захаров размещает только 15 скульптур (с 2х противоположных сторон они повторяются). 
· Ансамбль стрелки Васильевского острова и здание Биржи (1805-16). Арх. Тома де Томон. Первая попытка Кваренги – не удалась. Тома де Томон нашел точное расположение здания Биржи относительно самой стрелки Васильевского острова. Он специально просчитывает центральную ось ансамбля, выходящей в створ русла Невы. Вновь демонстрируется градостроительный подход. Архитектор осмысливает не только здание Биржи, но и весь участок, создавая единую территорию от воды до фасада Биржи. Само здание Биржи Томон строит на Греческих источниках, выбирая форму греческого периптера. Однако он не копирует дорику в чистом виде. Дорика для него становится источником архитектурной импровизации. Здание стоит на стериобате – сущность подиума. Над колоннадой возрастает второй ярус ( творческая переработка античного источника (поздний классицизм). Включенная скульптура располагается на определенном фоне, например, огромное полуциркульное окно в центре объема 2ого яруса. Ростральные колонны играли роль маяков и соответствовали идейной и художественной задаче. Представляют собой архитектурно-скульптурный мотив. 
· Тома де Томон строит в Павловске Храм Супругу-благодетелю. Это кенотаф – мемориальная архитектура, ложная гробница. Постройку характеризует удаленность и затаенность в пространстве парка ( постройка уведена в дикую часть парка от какой-либо трассы. Нет прямого движения к этому храму. Меланхолическое настроение. Это классический простиль. Игра строится на материале: известняк, гранитные цельные колонны, серые детали из мрамора. Колонны выглядят удивительно пластичными. 
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