Роль архитектурного ансамбля в организации городского пространства в русской арх-ре 1трети 19 в. (А.Захаров, Т. Де Томон, К. Росси, А. Воронихин, О.Бове)

В 19 веке искусство России стало органической частью общеевропейского культурного процесса.  Русская архитектура первых десятилетий 19 столетия выделялась беспрецедентными масштабами и в то же время детальной проработкой градостроительных проблем. Наряду с ясностью и наглядностью композиции, четкостью структур вырастала репрезентативная монументальность. Это архитектура «говорящих форм», архитектура дидактическая, порой напоминавшая торжественную оду во славу государства. Наполеоновские войны, восстание декабристов в 1825 году, всколыхнули все русское общество, способствуя бурному развитию как революционных, так и консервативных настроений. И те и другие нашли в искусстве свое отражение. Классицизм, идейно связанный с царствованием Александра I, утверждал в формах стиля ампир триумф России, победоносно завершившей Отечественную войну, и наглядно олицетворял идею рационального государственного порядка на всем пространстве огромной империи.

 Развитие русского градостроительства в первой половине XIX в. стимулировало творческий поиск русских архитекторов, тесно сотрудничавших с крупнейшими скульпторами – монументалистами. Именно синтез архитектуры и скульптуры явился  важнейшим качеством русского искусства этого периода

                  Ампир в архитектуре Санкт-Петербурга 

Началом новой эпохи в архитектуре Европы стала Великая Французская революция. Романтические настроения, рожденные революцией, были связаны прежде всего с переосмыслением античной древности и идеализацией гражданских доблестей Римской республики. 

В архитектуре это проявилось в создании грандиозных городских ансамблей, в развитии массового жилищного строительства, в сооружении необычных построек различного назначения, несущих на себе отпечатки изучения древних культур на уровне археологически точного воспроизведения деталей.

Часто исторические события предопределяют дальнейшее развитие искусства. 

Великая Французская революция, начавшаяся с идеалов «Свободы, Равенства, Братства», сменилась Директорией и новой империей Наполеона Бонапарта. Архитектура как искусство, самым тесным образом связанное с властью и общественными процессами, немедленно отреагировала на смену приоритетов. Республиканский Рим как образец для подражания с его гражданскими идеалами сменился парадно-торжественным настроением, почерпнутым из императорского Рима, с бесконечными триумфальными шествиями, отмечаниями побед, прославлениями Императора. Так, не меняя стиля в целом, классицизм XVIII века сменился ампиром начала XIX. В сущности, это был тот же классицизм в его поздней фазе с несколько иным подходом к классическому наследию и другими элементами и формами (в основном декоративными), которые использовались архитекторами. На стенах ампирных построек строгие декоративные мотивы, взятые из республиканского Рима — ленты, гирлянды, сменяются лавровыми венками победителей, символами воинской славы — мечами, копьями, щитами, шлемами. Главной целью официальной архитектуры становится прославление военных побед императора.

     Исполненный строгой и торжественной мощи,  имперский стиль оказался именно тем стилем, который смог достойно соответствовать новому положению России, ставшей полноправным европейским государством. 

Родившийся в свободной Франции стиль Империи, именуемый на французский манер Empire, лег в самодержавной России на чрезвычайно благодатную почву. Его утверждение пришлось на годы ожидания перемен в начале царствования Александра I, а расцвет - на годы осознания силы и значимости России после победы над Наполеоном.

         Ампир как художественный стиль был естественным продолжением классицизма XVIII века. Провести четкую границу между искусством строгого и зрелого классицизма, приходящегося на последние годы правления Екатерины II и недолгое царствование Павла, и ампиром практически невозможно. В особенности это относится к ранней стадии русского ампира, занимающей отрезок времени от восшествия на престол Александра I в 1801 году и коронации Наполеона в 1804 вплоть до Отечественной войны 1812 года. И архитектурные формы, и почерпнутые из арсенала античности композиционные схемы, и сюжетные и орнаментальные мотивы были теми же. Менялись лишь трактовка и понимание самих этих мотивов, которым придавалась иная смысловая окраска. Искавший вдохновения в античности, классицизм был далек от археологической скрупулезности. Ампир же, подражавший легко различимым античным стилям, напротив, был предельно точен в передаче деталей орнамента и декоративных мотивов. 

Если первый этап был теснее связан с французским искусством, с гедонистическими мотивами французского декоративного стиля, то второй этап, ознаменованный победой в войне 1812 года, отмечен привнесением национальных черт. Великая радость победы окрасила русский ампир в ликующие и праздничные тона с некоторым романтическим оттенком. Декоративные элементы Древнего Рима уступили место символам древнерусской воинской славы, что сразу придало ампиру национальный характер.

1800-1820-е годы - время исключительного размаха русского градостроительства.

Новая эпоха сместила акценты.  В отличие от русской архитектуры конца 18 века, когда главными сооружениями, помимо храмов, были дворец и богатая усадьба, теперь основное внимание обращается на возведение общественных – гражданских и административных зданий, формирующих центр общественной жизни города. Церковные и дворцовые сооружения при этом оказываются также подчиненными требованиям единой  архитектурной композиции.

Городские ансамбли этого времени по своим размерам намного превосходят созданные в предыдущем столетии. Разрабатываются  новые типы общественных зданий. Значительное внимание уделяется созданию утилитарных сооружений и «образцовым» проектам жилых домов. 

В основе высокого классицизма лежат принципы монументальности, простоты и логической ясности художественного образа, которые были присущи и классицизму 18 века, но теперь развитие этих черт достигло кульминации. 

В архитектуре часто  обращаются к лаконизму греческого дорического или тосканского ордеров. Монументальность, логическая ясность художественного образа в архитектуре достигают кульминации.   «…Решающее значение получили  формы Древней Греции, причем Греции архаической»
. Подчеркивается объем здания, мощь гладких глухих стен. Укрупняются отдельные элементы ордера: колоннады, арки, оконные проемы  порой получают гиперболизированное, почти титаническое звучание
. В стремлении к большей образной выразительности архитекторы иногда отступают от строгих ордерных форм.  К концу этого периода в архитектуре усиливаются черты величавости, праздничной торжественности.

Важнейшим качеством русского искусства этого периода является исключительно высоко развитая  форма синтеза  архитектуры и скульптуры; в стилистическом единстве с ними выступают декоративная живопись и прикладное искусство.  Крупнейшие архитекторы планируют для своих сооружений общий характер скульптурного и живописного декора, убранство интерьера. Виднейшие скульпторы-монументалисты создают рисунки и модели для декорации внутреннего пространства.

В осуществлении градостроительства и синтеза искусств велика была роль Академии художеств как центра, который объединил  широкий круг квалифицированных  архитекторов, скульпторов, живописцев, мастеров декоративно – прикладного искусства.  Скульпторов и зодчих все более привлекает героика античного мира.

Возрастает самостоятельность скульптуры в ансамбле, которая выполняет не только декоративную нагрузку, но раскрывает идеи, связанные с общественным назначением постройки. 

Круглая скульптура, часто водруженная на свободно стоящий постамент,  лепнина и обрамленный рельеф противопоставлены гладким стенам. Все подчеркивает монолитную мощь сооружения. Богатый скульптурный декор строго подчинен единому смысловому и пластическому ритму, благодаря чему сооружение и его декор сливаются в единый образ. 

Существенную роль играет цвет здания; оно, как правило,  двухцветно. Белые колоннады, лепнина, статуи и рельефы контрастно выделяются на интенсивно окрашенном желтом или сером фоне оштукатуренных стен.

После победы в войне 1812 г. в архитектурных деталях и декоре  популярна военная эмблематика (ликторские связки, воинские доспехи, лавровые венки, орлы, знамена и т. п.). Большими арматурами из доспехов и фигурами древнерусских витязей украшаются триумфальные арки и общественные здания. Триумфальные арки, портики, аллегорические скульптуры все чаще начинают появляться как во внешнем оформлении зданий, так и в парадных интерьерах. В изделиях декоративно-прикладного искусства получают широкое распространение детали, обогащенные военной атрибутикой в виде лавровых венков, шлемов, фасций, копий, щитов.

              Новый этап в развитии классицизма (так называемый стиль "ампир") открывает зодчий А. Н. Воронихин (1759-1814). Его лучшее произведение - Казанский собор в Петербурге (1801 - 1811). Могучие колоннады собора охватывают полуовалом площадь, открытую на Невский проспект. Вторая проектировавшаяся колоннада с другой стороны здания не была осуществлена. Воронихин получает заказ на строительство собора после победы в конкурсе, в котором участвовали также Ж. Тома де Томон и Ч. Камерон. Образцом для нового храма, согласно воле Павла I, становится ватиканский собор св. Петра. Казанский собор в плане имеет форму латинского креста. Своим протяженным северным фасадом он обращен к Невскому проспекту, но на линию сплошной застройки не выходит. В результате смещения собора с «красной линии» улицы образуется глубокая площадь, которую мощным полукольцом охватывает грандиозная дуга колоннады из четырех рядов коринфских каннелированных колонн, примыкающая к северному фасаду здания. Концы дуги завершены монументальными проездными порталами с аттиками. Над богатым антаблементом колоннады по всей длине высится парапет, зрительно усиливающий единство всех ее частей. Фасады западного, северного и южного рукавов креста акцентированы глубокими портиками с венчающими фронтонами. Особое значение имеет северный портик — центр композиции колоннады. Пространство перед собором, организованное на контрасте разрыва сплошной линии застройки с динамичным ритмом полукружия колоннады, создает очень выразительный градостроительный эффект. Проект предполагал сооружение с южной стороны симметричной колоннады, но недостаток средств помешал ее осуществлению.

Храм построен из натурального камня (известняка) и украшен многочисленными барельефами, фризами, статуями в портиках и у колоннад. К работе над ними были привлечены крупнейшие русские скульпторы – Прокофьев, Мартос, Щедрин, Демут-Малиновскй, Пименов и др. Северные врата собора были отлиты из бронзы по образцу знаменитых «райских дверей» Лоренцо Гиберти во флорентийском баптистерии. Монументальные горельефы на аттике колоннады, посвященные библейской  теме, выполнены Мартосом и  Прокофьевым. 

Ввнутреннее пространство создано по типу зальных церквей — два ряда парных гранитных колонн образуют равные по высоте нефы. В интерьере зодчий также применяет коринфские колонны, но оставляет их стволы гладкими. Особую парадность интерьеру придают богато украшенные кессонированные коробовые своды центрального и поперечного нефов. Над средокрестием возвышается световой барабан, несущий купол, в котором впервые в России были применены металлические конструкции. Купол стал  одной  из основных вертикальных доминант Петербурга. После окончания войны 1812 собор был превращен в мемориал: в нем хранились боевые знамена и трофеи, иконостас был отлит из серебра, награбленного французами из московских церквей. На площади установлены памятники М. И. Кутузову (1829-1835) и М. Б. Барклаю де Толли (1829-1836) работы скульптора Б. И. Орловского. В Казанском соборе похоронен фельдмаршал Кутузов.

         В 1810-1812 Воронихин с западной стороны дополняет ансамбль собора знаменитой оградой, послужившей образцом для многих подобных малых архитектурных форм в Петербурге. Чугунная решетка украшена ромбовидными орнаментальными накладками и растительным узором. Ее линия строго ритмизованна мощными гранитными каннелированными колоннами, увенчанными шарами. Ограда завершает оригинальную, уникальную по силе художественного образа композицию всего сооружения. 

Другое произведение Воронихина - Горный Институт (1806-1811) - по своим формам уже целиком относится к XIX веку. 

Если Казанский собор в целом доводит до логического конца развитие зрелого классицизма, соприкасающегося с ампиром, Горный институт воплощает в себе основные тенденции ампира. Роль здания в градостроительном решении стрелки Васильевского острова очень велика: оно замыкает противоположный Бирже конец острова в устье Невы. Между двумя стилистически близкими ансамблями — Биржи и Горного института — развертывается вся его застройка. «Диалог этих сооружений, представляющих своего рода пропилеи у входа в город с моря, должен был рифмоваться с …дорикой Адмиралтейства и Биржи».
  Планировка предопределена корпусами пяти старых домов, которые зодчий включает в композицию, соединив их коридором и новой фасадной стеной. Протяженное двухэтажное здание следует изгибу Невы. Монументальный, очень красивый по пропорциям портик с фронтоном, который поддерживают 12 каннелированных дорических колонн, акцентирует фасад. Использована архаизированная дорика, образцом которой послужили храмы в Пестуме.  На постаментах по сторонам широкой пологой лестницы размещены две скульптурные группы: «Геракл, удушающий Антея» (1809-1811) С. С. Пименова и «Похищение Прозерпины Плутоном» (1809-1811) В. И. Демут-Малиновского. Мифологическая тема Земли, звучащая в этих произведениях, через все пространство острова перекликается с аллегорической темой водной стихии в скульптурном убранстве ансамбля Биржи.

Воронихин работает и в области декоративно-прикладного искусства. Создавая проекты мебели, осветительных приборов, фарфоровых ваз и др., он стремится к органическому сочетанию интерьера с архитектурой.

Особенности Воронихина как представителя ампира заключаются прежде всего в его подходе к вопросам городского ансамбля и синтеза архитектуры и скульптуры. Композиция Казанского собора и Горного института обусловлена спецификой участков и тесно связана с ними. Для построек Воронихина типична тесная связь скульптурных элементов с архитектурными.  Статуи, тематические и орнаментальные рельефы составляют с архитектурой неразрывное целое.  

В 1804 году -  на Стрелке Васильевского острова начинает возводиться здание Биржи по проекту Тома де Томона (1760-1813) при участии А. Д. Захарова.

На этом месте уже стояло здание Биржи, спроектированное Джакомо Кваренги. По плану Томона уже готовое сооружение было демонтировано.

Для Биржи (1805-1810) Томон использует классические формы античного периптера, восходящие к греческим дорическим храмам в Пестуме. Мощный прямоугольный объем здания расположен в центре площади. Окруженный со всех сторон дорической колоннадой с неканнелированными колоннами, он возвышается на высоком гранитном подиуме с широкой лестницей у торцевых фасадов и пандусами по сторонам. Это центральное ядро, поднимаясь над колоннадой, завершается по торцам аттиками с полуциркульным окном. Перед окном снаружи и внутри размещены аллегорические группы (скульпторы  - Ж. Тибо,  И. Камберлен,  С. Суханов). Организующее и скрепляющее ансамбль значение сооружения подчеркнуто тем, что его ось определяет центральную ось всей площади и совпадает с направлением русла Большой Невы. Интерьер здания также отличается простотой, монументальностью и выразительностью. Огромный зал перекрыт коробовым кессонированным сводом, который опирается на совершенно гладкие стены, украшенные наверху дорическим карнизом. По обеим сторонам Биржи по плану предусматривалось размещение двух близких по стилю пакгаузов (1826-1832). Их более скромное архитектурное решение усиливает ощущение мощи, которое производит здание Баржи.

Перед Биржей простирается насыпная полукруглая площадь. Ее обрамляют спуски к реке, словно объединяя символически две стихии — воды и суши, из противоборства которых вырастает город. Площадь фланкируют знаменитые колонны (1810), названные ростральными, так как украшены рострами — изображениями носовых частей корабля. Колонны увенчаны светильниками, у их гранитных подножий расположены аллегорические скульптуры — персонификации четырех рек: Волги, Невы, Волхова и Днепра.

«Стрелка приобрела очертание, сходное с мысом корабля»
.

Ансамбль стрелки Васильевского острова во всей полноте раскрывает талант архитектора, умение мыслить пространственными категориями города, а также градостроительный потенциал самого стиля ампир. Господствуя над водной гладью, четкий и строгий силуэт Биржи связывает воедино различные части города, разделенные его водными артериями.

Одновременно с Биржей  возник другой крупный памятник – Адмиралтейство  (1806-1823).  Перестройка главного здания Адмиралтейства стала делом всей жизни замечательного русского архитектора Анреяна Захарова (1761-1811). Он не только осуществлял общее руководство строительством, но и проектировал здания и сооружения для этого ведомства.

Адмиралтейскую верфь, заложенную в 1704 по чертежу Петра I, в 1727-1738 перестроил в камне архитектор И. К. Коробов. Захаров в своем проекте сохранил общую П-образную композицию здания с центральной башней, играющей важнейшую градообразующую роль для центра Петербурга.

Адмиралтейство Захарова и его центральная башня — уникальный образец высокого классицизма. Башня высотой 72 м увенчана позолоченным шпилем с силуэтным изображением парусного корабля и украшена символическими фигурами работы известнейших скульпторов (В. И. Демут-Малиновского, Ф. Ф. Щедрина, С. С. Пименова А. А. Анисимова и др.) Во фронтонах боковых портиков — рельефы, изображающие греческую богиню правосудия Фемиду, награждающую воинов и ремесленников. Центральную арку фланкируют стоящие на высоких постаментах статуи нимф, несущих глобусы  (скульптор — Ф. Ф. Щедрин.  Над аркой — парящие Славы и аллегорический барельеф «Заведение флота в России» (ск. И. И. Теребенев.). На углах первого яруса — фигуры античных героев: Александра Македонского, Ахилла, Аякса и Пирра. Над колоннадой — 28 скульптурных аллегорий: огня, воды, земли, воздуха, четырёх времен года, четырёх стран света, музы астрономии — Урании и покровительницы корабельщиков-египетской богини Изиды и др. Декоративные рельефы органично соотносятся с крупными архитектурными объёмами, пристенные скульптурные группы подчёркивают в грандиозно развёрнутых фасадах живую человеческую меру. Скульптуры Адмиралтейства не просто указывают на функциональное назначение здания, они утверждают образ России как морской державы. В практике русской архитектуры  именно в Адмиралтействе синтез  архитектуры и скульптуры нашел наиболее полное раскрытие. Разработанные Захаровым приемы построения орнаментальных композиций, основанных на сочетании рельефных изображений с гладким массивом стен, стали определяющими для ближайших десятилетий. 
 

Дорический в основном ярусе, ионический в башне, ордер имеет решающее значение, предопределяя всю высотную разбивку фасадов.

Композиция двух крыльев фасада, симметрично расположенных по сторонам башни, построена на сложном ритмическом чередовании простых и четких объемов — гладкие стены, сильно выступающие портики, глубокие лоджии. Суровая строгость интерьеров смягчена обилием света и изящной отделкой (сохранились вестибюль с парадной лестницей, зал собраний, библиотека).

Комплекс имеет невероятные размеры: длина главного фасада 407 м, двух боковых – по 163. Главный фасад расчленен симметрично расположенными дорическими портиками. Грандиозный масштаб здания закрепил за ним главенствующую роль не только в архитектуре Петербурга, но и в истории всей русской архитектуры.

Работы в Адмиралтействе завершились в 1823 году после смерти А.Захарова.

После победы 1812 года начался новый этап в истории архитектуры Петербурга.

 «Градостроительный пафос русского ампира достигает апогея в творчестве Карло Росси».
  

Карл Иванович Росси (1775-1849) -  крупнейший зодчий, по объему созданного им он превосходит всех современников.

Архитектурная деятельность Росси началась в Москве. С 1816 г. руководил  Комитетом строений и гидравлических работ в Петербурге. Под воздействием углубленного изучения памятников московского классицизма конца 18 века, в первую очередь работ Баженова и Казакова, а также построек  Воронихина, Захарова и первых значительных  построек Стасова, складывается строгий и одновременно торжественный стиль зрелого периода Росси.
 Творения Росси до сих пор определяют облик Петербурга.

Крупнейшей работой, в которой проявился блестящий талант Росси-градостроителя, было создание Михайловского дворца (ныне Русский музей; 1819-1825) и всего ансамбля Михайловской площади (ныне площади Искусств). Перепланировке подвергся весь район от Невского проспекта до Невы. Здание Михайловского дворца эффектно замыкает перспективу Михайловской улицы от Невского проспекта и является одним из лучших произведений высокого классицизма. 

Несомненно, самым знаменитым творением Росси стал неповторимый ансамбль Дворцовой площади. В 1819-29 зодчий реконструирует Дворцовую площадь и возводит грандиозный ансамбль Главного штаба. Росси мастерски встроил в новый комплекс ряд существовавших ранее зданий, образовав круговой фасад длиной более двух километров. Связать в единое гармоничное целое барочный Зимний дворец и ампирное здание Адмиралтейства, выходившее углом на площадь, было чрезвычайно сложной задачей. Росси, избравший в качестве стилистического образца Адмиралтейство, поставил по южной границе площади строгие протяженные корпуса Главного штаба и Министерства иностранных дел. Тем самым создал "раму" для барочного дворца и огромной площади перед ним. Здания штаба и министерств он соединил грандиозной триумфальной аркой, которая фактически представляла систему трех арок. Две из них, поставленные под углом, были переброшены над Большой Морской улицей, выходящей к Невскому проспекту. А третья, украшенная композициями из арматур, трубящих гениев и увенчанная медной колесницей Славы (скульпторы Пименов и Демут-Малиновский), образовывала торжественный выход на площадь. Основная идея – триумф России над иноземными захватчиками. Тема триумфа выражается всем скульптурным комплексом арки – от колоссальных  статуй воинов, стоящих между колоннами, до монументально-декоративных рельефов в проездах арки.

Завершил ансамбль Дворцовой площади француз Огюст Рикар Монферран. Через пять лет после окончания всех работ, в 1834 году, в центре площади, на одной оси с аркой, он воздвиг триумфальную колонну в честь победы над Наполеоном. Ее увенчала фигура ангела, которому были приданы черты портретного сходства с Александром I, отчего ее и назвали Александровской. В результате родился торжественный ансамбль в честь воинских побед

Строительство Александpинского театра — лучшего театра Европы того времени — приходится на 1828-32. Главный фасад театра решен в виде необыкновенно эффектной глубокой лоджии с шестью коринфскими колоннами, поднятыми на высокий цокольный этаж. Для перекрытия зала впервые были применены металлические конструкции, а само здание выполнено из несгораемых материалов.

В связи с постройкой Александринского театра Росси создает один из наиболее значительных ансамблей Петербурга, включающий Театральную улицу (ныне ул. Зодчего Росси), Александринскую площадь и Чернышев мост.

Среди последних крупных работ Росси — комплекс зданий Сената и Синода, объединенных аркой, возведенные в начале 1830-х годов. Эти здания, как и Адмиралтейство, окаймляют Сенатскую площадь, в центре которой стоит знаменитый «Медный всадник». Росси использовал здесь ранее опробованный им на Дворцовой площади прием - объединил торжественной аркой два протяженных корпуса.  Но излишняя  перегруженность декоративными элементами зданий Сената и Синода уже возвещала близкую смерть ампира. Начиналась новая эпоха: по велению императора Николая I официальным был объявлен тяжеловесный русско-византийский стиль.

Произведения Росси, одного из создателей русского ампира, отличаются как грандиозным размахом, так и ясностью, выразительностью и богатством ордерных композиций, гармоничным сочетанием архитектурных форм и скульптуры, новаторскими приемами (например, металлическими перекрытиями), а также подчеркнутой триумфальностью, связанной с идеей величия России — победительницы в Отечественной войне 1812 года.

На иных градостроительных началах формировалась "классическая Москва", застраивавшаяся в период её восстановления и реконструкции после пожара 1812 небольшими особняками с уютными интерьерами. Начала регулярности здесь были последовательно подчинены общей живописной свободе пространственной структуры города. Виднейшие зодчие позднего московского классицизма — Д. И. Жилярди, О. И. Бове, А. Г. Григорьев.

БОВЕ́ Осип Иванович (1784-1834), русский архитектор. Представитель ампира . Главный архитектор Комиссии для восстановления Москвы после пожара 1812. При участии Бове реконструирована Красная площадь (1815), создана Театральная площадь с Большим театром (1821-24), Александровский сад (1820-22), Триумфальные ворота (1827-34), 1-я Градская больница (1828-32).

Внес огромный вклад в восстановление Москвы после опустошительного пожара 1812 года.

      Родился в семье живописца, итальянца по происхождению. В возрасте восемнадцати лет был определен в московскую архитектурную школу при Экспедиции кремлевского строения (1802-1807), которую возглавлял известный архитектор И. В. Еготов. Вскоре его привлекают к работам по реставрации кремлевских памятников и благоустройству города. С 1807 работал помощником М. Ф. Казакова и К. И. Росси в Москве и Твери.

    Отечественную войну 1812 года Бове встретил в рядах московских ополченцев. После изгнания из Москвы войск Наполеона и демобилизации он поступил на службу в Комиссию для строения Москвы, созданную для восстановления разрушенного города. После 1813 вся дальнейшая деятельность Бове связана с работой в этой Комиссии. Благодаря исключительным способностям и энергии он делает быструю карьеру: в мае 1814 становится заведующим «фасадической частью», фактически — главным архитектором города. Любопытно, что только в 1816 Императорская Академия художеств в Петербурге присваивает Бове звание архитектора.

Реконструкция Красной площади

       Наиболее значительные работы Бове связаны с реконструкцией центра Москвы в соответствии с генеральным планом, утвержденным в 1817. Согласно этому плану, вокруг Кремля образовывалась система площадей. По проекту Бове началась реконструкция Красной площади, которой Бове придал значение главной площади города. Был засыпан старинный ров вдоль Кремлевской стены и на его месте разбит бульвар. Были разобраны остатки старых укреплений и восстановлена Никольская башня, пострадавшая от взрыва Арсенала. Украшением новой площади стало парадное здание Торговых рядов, отмеченное по центру куполом и парадным шестиколонным  портиком. Купол Торговых рядов перекликается с куполом здания Сената М. Казакова. Фасад Торговых рядов спроектирован с учетом огромного пространства площади и решен с сохранением схемы старой постройки. В 1818г.  по центральной оси площади был поставлен памятник Минину и Пожарскому работы И. П. Мартоса — первый городской монумент Москвы.

Создание Театральной площади

Другой площадью, непосредственно примыкавшей к Кремлю, была площадь перед сгоревшим в 1805 Петровским театром (нынешняя Театральная).

Проектирование площади началось в 1816 и продолжалось пять лет. На ее продольной оси должно было располагаться здание Большого театра, на проектирование которого был объявлен конкурс, перед театром — сквер. Сама площадь как бы раскрывалась на Китай-город. При благоустройстве площади протекавшая тут река Неглинка была заключена в трубу. Стоявшие по периметру здания ограничивали площадь одинаковыми по облику фасадами. В одном из этих зданий в октябре 1824 состоялся первый спектакль будущего Малого театра.

     Генерал-губернатор Москвы утвердил проект Большого театра, подготовленный петербургским архитектором Андреем Михайловым. Бове было поручено доработать проект и руководить строительством. Кардинально переработав проект Михайлова, Бове сделал его более масштабным и выразительным. Была перепланирована вся окружающая территория с созданием площади перед театром. Здание театра имело высоту 37 метров, по его оси был расположен 8-колонный портик, увенчанный великолепной фигурой Аполлона на колеснице. Пятиярусный зал вмещал около трех тысяч зрителей. Первый спектакль состоялся 5 января 1825 и стал триумфом Бове. В сквере на площади был установлен фонтан со скульптурой И.П.Витали.

Александровский сад и Манеж

Одновременно с работой по постройке Большого театра Бове проектировал устройство Александровского, или, как его тогда называли, Кремлевского сада до Троицкого моста. Реку Неглинку заключили в трубу, территорию огородили решеткой. Лучшие садовники высадили деревья и кусты, разбили клумбы и боскеты. Восхищение современников вызвал грот, сохранившийся до нашего времени. Замыкали перспективу сада пандусы, спускавшиеся с Троицкого моста. Отдельный выход вел к зданию Манежа.

Манеж был построен в 1824 по проекту архитектора А. А. Монферрана и инженеров Л.Л. Карбонье и испанца А. А. Бетанкура. Они спроектировали и осуществили невиданное до этого безопорное перекрытие деревянными фермами с пролетом 45 м. Бове разработал проект декоративного скульптурного убранства Манежа, использовав тему античных воинских доспехов.

Таким образом, был создан новый центр Москвы. Весь ансамбль Кремля стал восприниматься по-новому, на фоне больших открытых площадей с их классицистическими сооружениями.

Альбомы «образцовых проектов»

В Москве после опустошительного пожара 1812 года возникла угроза стихийной застройки. Чтобы избежать этого, архитекторы «Комиссии для строений» разработали под руководством Бове альбомы «образцовых проектов» жилых домов для владельцев разного достатка. Кроме проектов в них содержались рекомендации по строительству и категорическое запрещение изменять фасады без ведома архитекторов Комиссии. Сам Бове разработал новый тип дома — городской особняк, который широко распространился в Москве. Самым красивым особняком был дом Гагарина на Новинском бульваре, сгоревший в 1941 от фашистской бомбы.

         Градская больница (1828-33)

Бове принадлежит заслуга строительства больничных зданий Градской больницы на Калужской улице. Величественный фасад больницы выделял монументальный портик и парадная лестница, подчеркивающие общественный характер здания. Рядом находилось здание Голицинской больницы, построенное Казаковым. Тогда же Бове  перестроил дом Гагарина у Петровских ворот под Екатерининскую больницу, которую украшает великолепная колоннада ионического ордера. Необходимо отметить тщательно продуманную функциональную организацию больничных корпусов, их удобную планировку, новейшее по тем временам техническое оборудование.

Триумфальные ворота

Триумфальные ворота у Тверской заставы, открытые в 1834, — наиболее ярко выразили патриотическую тему в творчестве Бове. Он мастерски использовал архитектурные элементы (колонны, скульптуры), отлитые из чугуна. Скульптуры выполнены знаменитыми скульпторами И. Т. Тимофеевым и И.П. Витали. Триумфальная арка была возведена на месте деревянной, которую построили в 1814 для встречи победоносных русских войск, возвращавшихся из заграничного похода. В 1936 арку Бове разобрали, ее части хранились в Музее архитектуры на территории Донского монастыря. В 1968 ее восстановили на Кутузовском проспекте, однако не построили два боковых павильона — кордегардии, в которых размещался караул.

Храмовые постройки

Из храмовых построек Бове наиболее значительным сооружением является церковь Всех Скорбящих Радости на Большой Ордынке в Москве(1828-1833). Зодчий мастерски связал объем церкви с вертикалью колокольни, построенной по проекту В. И. Баженова. Пространство интерьера венчает полусферический купол, под которым располагается уникальный пол в виде огромной чугунной розетки.

Деятельность Бове оказала большое влияние на характер застройки послепожарной Москвы, подчиняя творческие усилия отдельных архитекторов общей градостроительной задаче застройки города в целом.

Сочетание в лице Бове прекрасного организатора и первоклассного архитектора, знатока строительного дела и тонкого художника было одним из решающих обстоятельств, так необычайно благоприятствующих появлению в Москве архитектуры большого стиля.
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