16. Античные теории имитации природы: в философии пифагореизма, Платона и Аристотеля и их влияние на развитие теории изобразительных искусств в эпоху Возрождения и в Новое время.

Возникновение античных эстетических теорий относят к  VI в. до н.э.  Своего высшего развития они достигают в VI-V  вв. до н.э., а с конца  IV в. до н.э. клонятся к упадку. Составители «Истории искусствознания. От античности до конца 18 в.» считают, что первые шаги греческой истории искусства и художественной  критики относятся к не  V в., а к следующему периоду в истории эллинской культуры, периоду обострения противоречий античного общества, кризиса античного полиса. Именно тогда греческая философия заинтересовалась проблемами прекрасного, вопросами оценки искусства, его сущности, его источников, видов и т.п.  

В целом эстетические взгляды греческой философии характеризуются противостоянием идеалистического и материалистического мировоззрений, которые имеют два общих свойства: 1) созерцательность античной эстетики, имеющей своим предметом  не искусство, изменяющее мир, а искусство, созерцающее мир в своих образах; 2) противоречивость в оценке искусства:  руководствуясь принципами аристократического мышления, презирали труд художника, его профессиональное мастерство; художник = ремесленник. С другой стороны, исходя из захватывающего, очищающего воздействия искусства, понимали познавательное и педагогическое значение искусства.  

Античные мыслители сформулировали главные проблемы эстетики: отношения эстетического сознания к действительности, природы искусства, сущности творческого процесса… Античные эстетические концепции тесно связаны с эстетической практикой, они выросли из потребности осмысления художественной практики своего времени и обращены к ней. 

Основной проблемой эстетики  является проблема отношения искусства к действительности. Античная эстетика основой искусства (как особой человеческой деятельности) полагает мимесис — специфическое и разнообразное подражание.  Исходя из того, что все искусства основываются на мимесисе, самую сущность этого понятия мыслители античности истолковывали по-разному. 

Наиболее ранней философской школой, в недрах которой получили разработку важнейшие эстетические понятия, является пифагорейская школа (VI в. до н.э.) (ученики и последователи Пифагора). Осмысливая структуру Универсума и место в нем человека с математических позиций (которые тогда тесно переплетались с музыкой как математической дисциплиной, изучавшей ритмические закономерности), пифагорейцы пришли к выводу, что космос организован по принципу музыкальной гармонии, ввели понятие «музыка небесных сфер». Точнее, по их представлению, космос (движение планет, расстояния между ними, периоды их обращения, скорости) организован на основе таких математических принципов, которые затем потом легли в основу  человеческой музыки, т.е. исполняемая музыка подражает на микроуровне «музыке небесных сфер», и этим доставляет людям радость и наслаждение. 

Демокрит (ок.460-370 гг. до н.э.) объясняет происхождение искусства естественными причинами: «..вообще нужда и опыт были для человека учителями во всем…», «…все искусства  порождены с течением времени потребностями и обстоятельствами…»; был убежден, что искусство в широком понимании (как продуктивная творческая деятельность человека) происходит от подражания человека животным (от  паука – ткачеству, от ласточки – постройке домов, от певчих птиц – пению…и т.д.).

Сократ (469-399 гг. до н.э.) отрицал эмпирическое изучение природы, так как такое изучение опирается на свойство органов чувств, а они лишены большой познавательной ценности. Сократ выдвинул темологическое миропонимание: все имеет своей целью пользу для человека. Человеческая деятельность преследует определенную цель, высший результат – абсолютное благо. Эстетическая деятельность также целесообразна, поэтому ее продукты должны оцениваться с точки зрения соответствия определенной цели, поэтому не существует прекрасное  как абсолютное свойство предметов и явлений. Прекрасная вещь – пригодная для чего-либо. Сущность художественной деятельности: «живопись есть изображение того, что мы видим; предметы изображаются красками, подражая природе…». Искусство по С. есть воспроизведение действительности посредством подражания, но оно мыслится не как простое копирование предметов и явлений; художник творчески воспроизводит природу, т.е. изучает ее, отбирает из массы изученных единичных предметов определенные признаки, обобщает их. Воспроизводя природу, искусство поднимает изображаемое до идеала, т.е. до совершенства, которое не может быть  непосредственно найдено в конкретных, всегда несовершенных лицах, предметах окружающего мира. 

Более подробно теория  мимесиса была разработана Платоном и Аристотелем. При этом термин «мимесис» наделялся ими широким спектром значений.  
Платон (427-347 гг. до н.э.)  идеалистическая теория: чувственные вещи изменчивы и преходящи. Возникают и уничтожаются, и уже поэтому не представляют собой истинного бытия. Подлинное бытие присуще лишь особого рода духовным сущностям – «видам» или «идеям». Идеи  П. это общие понятия, абсолютизированные, представляющие собой самостоятельные сущности. Идей столько, сколько существует общих понятий. Находятся в отношениях соподчинения. Верховная идея – идея блага. Идеям противостоит материя, как небытие, как нечто такое, что пассивно воспринимает идеи. Между материей и идеями существует мир чувственных вещей, который является смесью бытия и небытия, идеи и материи. Идеи по отношению к вещам являются «прототипами», причинами, образцами. Чувственные вещи являются отражением сверхчувственных идей. К искусству П. подходит с идеалистической точки зрения. Предшественники П. рассматривали искусство как воспроизведение действительности через подражание. Платон также говорит о подражании, которое составляет основу всякого творчества (поэзия, например, может подражать истине и благу). Но искусство подражает предметам и явлениям материального мира, которые сами являются всего лишь образами, отражениями идей.  Поэтому художник, создавая произведение искусства, не возвышается до постижения истинно сущего и прекрасного, ибо копирует чувственные вещи (суть «копии с копий»). Поэтому искусство, как вторичное отражение, лишено познавательной ценности, и рассматривается лишь с точки зрения пассивного отображения в нем подлинной реальности. Также резко противопоставляет художественное вдохновение познавательному акту: художник творит в состоянии наития и одержимости, творческий акт непостижим и иррационален. Художник –  среда, через которую обнаруживается действие мистических сил божества. 

Аристотель (384 – 322 гг. до н.э.)  Ему принадлежит  эстетическая концепция мимесиса.  Искусство по А.  есть мимесис, т.е. подражание, воспроизведение. Подражание, по А. осуществляется посредством ритма, слова, гармонии (в смысле мелодии). Принцип «подражание» распространяется им не только на искусство, но и на поэзию, музыку, т.е. является всеобщим для всех искусств. В трактовке мимесиса  Аристотель резко расходится с Платоном.  П. – искусство воспроизводит чувственные вещи, отображение отображений; художник не познает сущности вещей. 

                   А. -  художник познает все богатство чувственного мира, реальные предметы и явления. Художник воспроизводит не «копии с копий» (как у Платона), а предметы, которые представляют оформленное вещество и в этом абсолютно реальны. Искусство – подражательное воспроизведение реальности. Но, при этом,  А. не требовал абсолютной адекватности воспроизведения вещей и явлений в искусстве, был далек от натуралистического правдоподобия. А. видит задачу искусства не в механической репродукции действительности, а в ее творческом отражении. Можно поступиться точностью воспроизведения во имя большей выразительности, но только при условии художественной оправданности такого отступления. Допустимость или недопустимость отклонения от натуры определяется не требованием фактического правдоподобия, а соответствием между целью изображения и его средствами. Т.е. А. закладывает основы разработки проблемы художественного реализма, и вводит понятие художественной выразительности и эстетического правдоподобия. 

Любой «продукт подражания» (произведение искусства) доставляет удовольствие. Источник удовольствия коренится в особом чувстве радости, которое сопровождает процесс узнавания изображенного художником. Поэтому, даже нечто негативное, неприятное глазу, но качественно изображенное, и поэтому узнаваемое, доставляет удовольствие. Безобразное, превращенное в образ искусства, становится красотой. Таким образом, концепция мимесиса Аристотеля включает: адекватное отображение действительности  (изображение вещей «такими, какие они были или есть»); деятельность творческого воображения (изображение их такими, «как о них говорят или думают»); и идеализацию действительности (изображение их такими «какие они должны быть»). Цель мимесиса в искусстве, по А. – приобретение знания и возбуждение чувства удовольствия от воспроизведения, созерцания и познавания предмета. 

В творчестве Аристотеля эстетическая мысль достигла кульминационного пункта. Уже ближайшие ученики А. оказались не в состоянии продолжить путь учителя.  Эллинистическая эстетика нашла свое развитие в стоицизме, эпикуреизме, скептицизме, неоплатонизме и пр. близких ему мистических учениях. 

Стоики  (Зенон, Клеанф, Хрисипп – ранн.п-од;  Цицерон, Сенека, Эпиктет -  поздние)  рассматривали искусство как подражание природе. В этом пункте они продолжают материалистическую линию античной классики. 

Эпикуреизм (Эпикур, Филодем, Лукреций) – высказывания  Эпикура об эстетике отрывочны; а в частности Филодем в своем трактате о музыке высказывает такую мысль, что музыка доставляет чувственное удовольствие, такое же как еда и питье. Отрицает общественное содержание искусства музыки и делает вывод о том, что музыка не может влиять на человека, его чувства и волю (о чем говорили пифагорейцы, и Аристотель). И все это исходит из того, что  музыка не является подражанием чему-либо, в том числе и природе.  

Тит Лукреций Кар разрабатывает эстетические проблемы на основе материалистического представления о мире. «О природе вещей» - мысль о нерушимости законов природы, принципах вечности и неразрушимости материи. Искусство возникает из «нужды», т.е. потребности человека, но особого рода – ради «услады»;  искусство возникает из подражания природе и именно для «услады».  

Плотин  (неоплатоник) развивал в религиозном и мистическом духе учение Платона о двух мирах  (мир идей и мир чувственных вещей). За основу всего сущего Плотин принимал божественное первоначало, единую и неопределимую верховную силу, от которой целиком зависит бытие. Первопричина – свет, высшее благо или высшая красота. Иерархия: снижение от первоначала вплоть до  низшей степени – природы, созданной из материи путем проникновения в нее божественной силы. Усматривал смысл искусств  в подражании  не внешнему виду, но самим визуальным идеям видимых предметов (эйдосам), т.е. смысл искусств -  в выражении их изначальных оснований. 

