Вопрос_16
Античные теории имитации природы: в философии пифагореизма, Платона и Аристотеля и их влияние на развитие теории изобразительных искусств в эпоху Возрождения и в Новое время.

Главной задачей античного художника было подражание природе, которая воспринималась как некое объективное начало, которое и рождает вещь, видимую нами. Художник должен был увидеть божественную идею в вещи, что являлось необходимым содержанием художественного образа. Большую роль здесь также имеет сумма знаний художника об этих образах, выражаемая также в их числовой и пропорциональной гармонии, рука творящего следует этой памяти.

В пифагорейской школе мимесис заключал в себе подражание числу. Пифагорейцы утверждали, что видимое есть лишь кажимость, результат световых отражений, которые воспринимает наш глаз. Чувственный опыт для его осмысления нуждается в схематизации методом математики и геометрии. Таким образом, гармония числа оказывалась объективной, божественной основой мира. В связи с этим становится понятным значение, которое пифагорейцы придавали числу, пропорции и соразмерности. Числовые отношения определяют порядок вещей, их качество и выражение их состояний. Число имеет бытие, неотделимое от вещей («Вещи суть числа»). Точка есть число 1, линия – 2, плоскость – 3, тело – 4. Представление о числовой регулярности, лежащей в основе мира, привело пифагорейцев к ряду открытий: оказывается, звуки и музыка переводимы в числовые соответствия, открыты гармонические соотношения октавы, квинты и кварты и т.д. Космос со всеми находящимися в нем вещами действительно начинает восприниматься как порядок, который есть в нем. Пифагор, может быть, впервые старается разобрать существо гармонических пропорций, а это напрямую связано с греческим искусством, для которого «золотое сечение» становится эстетическим каноном. Достаточно добавить, что Поликлет, написавший статью о правильных пропорциях человеческого тела и вылепивший знаменитую статую Дорифора, которая долгое время служила каноном, был пифагорейцем. Итак, связь искусства и философии пифагорейцев состоит в том, что искусство визуализирует числовые соотношения элементов, которые лежат в основе мировой гармонии. 

Подражание природе. Для Античности само понятие Природы было отличным от нынешнего. По Аристотелю природа двояка: она состоит из формы и идеи и из-за этой ее двоякости она стремится к противоположностям и из них образует созвучие. Выявление этих закономерностей, которые причастны идеям и есть их части, производится посредством чисел и пропорций. Природа есть «детская игра богов», недоступная человеческому сознанию. Природа функционирует в равновесии оппозиций. Выражением этой оппозиции является принцип хиазма. Построение художественной формы, сходной с природной, есть задача художника. Важно отметить также и то, что мир воспринимался античными мыслителями, в частности Пифагором, как система зеркал. Воспринимаемые человеком вещи, есть их видимость как результат световых отражений. Глаз испускает зрительный луч, источник которого располагается либо вне, либо внутри его. Таким образом, принцип подражания природе для грека был принципом подражания этой видимости. На это подражание направлена оптика. Оптика стала своеобразной попыткой изложить свои зрительные восприятия, которые получает глаз и сравнить с той внутренней истиной, содержащейся в сути вещи. Отсюда берет свое начало старательно разрабатываемая античными мыслителями система зрительных сокращений. 

Платон в «Софисте» отмечает, что «если бы они [художники] желали передать истинную соразмерность прекрасных вещей, то ты знаешь, что верх оказался бы меньших размеров, чем должно, низ же больших, так как первое видимо нами издали, второе вблизи»  Платон в своих рассуждениях говорит о природе как о том, что подражает тем сущностным эйдосам, которые находятся в основе мира. Искусство же есть подражание природе, т.е. уже изначально подражание. В этой связи Платон склонен отвергать значение искусства, признавая его лишь там, где оно может нести воспитательную функцию. Таким образом, если искусство должно быть истинным, то оно должно подражать неизменным, вечным, общезначимым истинам, т. е. должно исключить индивидуальность.

Для Платона идея вещи – это ее умопостигаемое содержание, ее внутренняя определяющая сила. Подлинное и первичное искусство – это воздействие на первоматерию и  ее функционирование как «восприемницы» идей. Идея, живущая на звезде, становится на земле сутью любой вещи, той ее стороной, посредством которой эта вещь становится причастной к божественной закономерности. «Все чувственно воспринимаемое, говорил он, существует помимо них и именуется сообразно с ними, ибо через причастность эйдосам существует все множество одноименных с ними [вещей]. Однако «причастность» — это лишь новое имя: пифагорейцы утверждают, что вещи существуют через подражание числам, а Платон, <изменив имя>, — что через причастность». Таким образом, искусство воспринимается в некотором смысле как сходное с природой, ибо процесс искусства сходен с творчеством материальных вещей. В уме художника созревает образ вещи, он мысленно соприкасается с его идей, и созерцая его, он создает ему подобное произведение.В целом, по Платону мимезис - сущность искусства, которое подражает феноменам, которые сами являются подражанием Идеям, поэтому искусство предстает копией копии, где подлинное может истончиться вплоть до исчезновения. 

Примером творчества настоящего художника является творчество Фидия, который смог возвысится до высшей красоты, красоты на уровне божественных, а, следовательно, объективных, соразмерных «идей», и, неотрывно созерцая в уме этот образ, он создал произведения по его подобию. Из этого видно, что Ум оказывается инструментом, посредством которого одаренный художник может мысленно приблизиться к первосути вещи. Так, произведение искусства должно явить собой нечто большее, чем отображение действительности, а именно - отображение ее сути и существа.

 В “Кратиле” Платона уже намечается та классификация изображений - по предмету, средствам и способу, - которая в развернутой форме будет дана в “Поэтике” Аристотеля. Так, музыка подражает звучанию, живопись - очертаниям и цвету; по-иному подражает искусство наименования и поэзии
. Всякое “изображение требует своих средств”
, “никто не смог бы сделать то, что мы теперь называем рисунком, подобным какой-либо из сущих вещей, если бы от природы не существовало средств, из которых складывается живописное изображение, подобных тем вещам, каким подражает живопись”
. Платон различает изображение и выражение. “Таким образом, - пишет он, - выражение чего-либо с помощью тела - это подражание тому, что выражает тело, которому подражаешь”
. Изображение не должно быть тождественным объекту подражания. Вовсе не нужно “воссоздавать все черты, присущие предмету, чтобы получить образ”: чего-то может недоставать, чего-то будет в избытке. Изображение, абсолютно тождественное предмету, бесполезно, в этом случае будут не Кратил и изображение Кратила”, а два “Кратила”
. Изучать самое изображение, “хорошо ли оно изображает (предмет), а также истину, которое оно отображает”, надо не по изображению, а из самой истины
. 

Главный вопрос, который беспокоит Платона в определении сущности, функции, роли и значимости искусства - какова его ценность для истины? И его ответ во всем негативен: искусство не только не раскрывает истины, но скрывает ее, а потому оно не есть форма истинного познания, оно не улучшает природу человека, но портит ее, так как лжет. Оно не воспитывает, но развращает, потому что дает ход иррациональным способностям человека, которые далеко отстоят от высших. По Платону, чтобы спастись от лжи и фальши, искусство все время должно проверять себя философией, устремленной к истине.

По Аристотелю мимезис – форма творения реальности заново по закону сходства и вероятия. Следуя традиции, он все искусства рассматривает как подражательные. Аристотель классифицирует изображения, кладя в основу различия в средстве (в чем совершается подражание), предмете (чему подражают) и способе (как подражают). Подражание осуществляется в красках, формах, в ритме, гармонии и слове. Вещи изображаются или так, как они были и есть, или как о них говорят и думают, или какими они должны быть
. Создание изображений, как и искусство в целом, это не просто деятельность, а творчество. Поэтому принцип создаваемых изображений заключается не в них самих, а в творящем лице
.

Соответственно, изображения выполняют различные функции. Во-первых, познавательную, так как они дают “знания”: взирая на них, можно “учиться и рассуждать”. Во-вторых, они доставляют удовольствие как от приобретения знаний, так и благодаря “отделке”, или “краске” и т.п.
. В связи со второй функцией встает вопрос о красоте изображений, которая (как и красота всякой вещи) заключается в величине, порядке, единстве и целостности
. Целостность художественного изображения предполагает, что при перемене или отнятии какой-нибудь части изменяется и приходит в движение целое
. Развивая мысли Сократа и Платона об особенностях изображения “состояния души”, Аристотель отмечает, что посредством зрения мы воспринимаем только формы предмета, и воспринимаемые путем рисунка и красок фигуры суть скорее лишь внешние отображения этических свойств, поскольку они отражаются на внешнем виде человека, когда он приходит в состояние аффекта
. Напротив, в ритме, мелодиях, гармонии уже “в них самих” содержится воспроизведение эмоций (гнева, кротости, мужества и т.п.) и нравственных качеств, они ближе всего отображают реальную их действительность, поскольку, по видимому, существует какое-то сродство их (с душою)
. Иными словами, согласно Аристотелю, ритмы и мелодии не изображают внешние отображения эмоций, а непосредственно выражают сами чувства. Но, если природа искусства заключена в подражании реальному и в пространстве возможного, его цель – в «очищении от страстей». Аристотель ссылается на трагедию, которая, возбуждая в публике сочувствие и ужас, способствует выходу страстей и очищает душу. Аналогичный эффект дает музыка. 

Таким образом, если Платон осуждал искусство за то, что оно развязывает эмоции, чувства, которые начинают доминировать над рациональным, Аристотель, наоборот, говорит, что искусство разгружает, расслабляет эмоциональную сферу, тем самым только оздоравливая ее.

Природу Аристотель считает разумной и справедливой. Он обращает наше внимание, насколько правильно природа регулирует развитие всех вещей на соответствующих ступенях. Человек ее самое совершенное дитя, и мастерство («техне») возникает в силу природной ловкости его рук, соединенной со стремление подражать творцу этих рук. Таким образом, по мнению Аристотеля, не огненное откровение с неба и не тернистое восхождение к вечной красоте, а более простое, но изобретательное подражание законам матери-природы создает искусство. 

Природа, по Аристотелю, в первую очередь – жизненный процесс, происходящий в ее явлениях, то есть возникновение, развитие, воспроизводство и исчезновение вещей по определенному закону. Точно так же и искусство – процесс созидания и формирования предметов, то есть движение, вызванное в той или иной среде душой и рукой художника. Ибо природа и искусство – это две основные движущие силы мира. Разница между ними состоит в том, что природа имеет свои внутренние законы развития, а «через искусство возникают те вещи, форма которых находится в душе». 

Хотя и мудрость Фидия, как считает Аристотель, меньше по своему значению мудрости философа, занимающегося раскрытием извечных божественных начал, действующих во вселенной, оба подражают в своих методах божеству. 

Функция подражания достигает своей цели и производит, так сказать, совершенный продукт, когда результатом его является хорошая трагедия. Если музыка, живопись и скульптура воспроизводят характер человека и в этом смысле имеют какое-то определенное значение, то все же «разумная идея», в соответствии с которой они созданы, не так глубока и действенна, как определяющая единство фабулы.  С точки зрения Аристотеля, степень обобщения служит мерилом высшего качества как в области научных знаний, так и в подражательном искусстве. Порядок, симметрия и сведение всех частей в единое целое свойственны всем видам подражания, но трагический сюжет с его большим масштабом действия и одновременно большей компактностью является образцом эстетического порядка. В своем законченном виде трагедия содержит в себе больше составных частей и больше различных изобразительных средств, чем другие виды искусства. Искусству инструментальной музыки и танца не хватает логической мысли в ее словесном выражении, имеющейся в трагедии. Искусству ваяния и живописи недостает и логической речи и музыки. Эпической поэме и риторической беседе не хватает зрелища и музыки, и по своей структуре они более расплывчаты и рыхлы.

Достоинство трагедии заключает в том, чтобы показать счастье или горе в жизни человека как неизбежность, как нечто такое, что при данных обстоятельствах обязательно должно случиться, или такие явления, которые, повторяясь, свидетельствовали бы о своей закономерности. «Задача поэта говорить не о действительно случившемся, но о том, что могло бы случиться, следовательно, о возможном по вероятности или по необходимости». Аристотель ссылается на произведения Софокла как на яркий пример той железной логики, которой он требует от трагедии. 

Искусство Джотто считается началом Возрождения потому, что впервые происходит обращение не только к античному иллюзионизму, а к мировосприятию, видению природы, возникает стремление использовать чувственный опыт и воссоздать «естественную связь вещей». Естественно, в эпоху Возрождения происходит обращение к античной оптике, от нее отталкиваются исследования и наблюдения живописцев, продолжающиеся и в Новое время. 

Античное понятие «техне» как мастерства, основанного на научных знаниях и наблюдательности живописца, становится критерием оценки качества художественного произведения (далее см. билет 15).

Если же говорить об эстетике, то все Возрождение оказывается пропитано неплатонизмом. Уточним понятие неоплатонизма у Алексея Лосева: «Но если под неоплатонизмом мы будем понимать примат идеального над материальным и свечение этого идеального в материи, так что красотой выступает идеально оформленная в материи сама же идея, то Микеланджело оказывается самым настоящим неоплатоником».  А вместе с ним и все художники Возрождения.

Пример: Альберти пишет, что художники должны следовать «природному образцу» и что без наблюдения природы «от неискушенного дарования ускользает та идея красоты, которую едва различают даже самые опытные» - вполне неоплатонический взгляд. Кроме того, хорошо известен общий для всего Возрождения факт наличия вместе с принципом подражания природе также и принципа выбора из нее того, что нужно для красоты, т. е. опять первична идея, а наблюдения относятся к сфере средств ее воплощения.

К античным представлениям об идеальной красоте и гармонии, присущим природе, в том числе и человеческой, обратится искусство классицизма, но перенесет акценты: главенствующей станет платоновская идея долга и необходимость ее победы над чувством, приоритет интересов государства над интересами личности, стирание индивидуального.  
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