Вопрос_18. 
Китайский пейзаж 

1. Вехи исторического развития: в эпоху Хань (220-210 гг. до н.э) живопись была в основном фигуративная, а пейзаж был лишь фоном, на котором разворачивался миф. Во время правления династии Западных Хань (25-250) и в последующий период Шести Династий (250-590) развивался повествовательный жанр в живописи. С VI  в. присутствие пейзажа становится более значительным, а в период Пяти Династий (907-960) зарождается великая пейзажная живопись, которая надолго займет лидирующее место среди других жанров. 

2. Философско-эстетическая  программа: 

История осмысленной живописи начинается с 4 в. до н.э. Связана с именем Конфуция и его книгой «Беседы и рассуждения», в которой он говорит о триединой сущности мира (небо, человек и земля). В 8-3 вв. до н.э. выявилось несколько линий в эстетическом осознании живописи. Конфуций и его последователи видели назначение искусства в его социально-этнической функции, тогда как Лао-цзы, Чжуан-цзы (даосисты) противопоставляли конфуцианской доктрине свою веру в безыскусность основных этических норм, получающих воплощение на уровне государственного устройства и художественной практики.

1 (8 до-3 вв. н.э.) – эстетические аспекты живописи ещё не выкристаллизовались в самостоятельную область знаний, но сформулировались основные гносеологические и онтологические понятия

2 (4-8 вв.) – возникновение теории живописи и сложение основных эстетических норм

3 (9-14 вв.) – наивысший расцвет классической теории

4 (15-19 вв.) – глубокое осмысление и разработка выдвинутых постулатов, канонизация эстетических норм.

Эстетика жизни подлинного художника – фэнлю – обрести полную свободу в причастности к мистическому могуществу. В 4 в. появляются ранние сочинения о живописи: сочинение о пейзаж живописси Гу Кай чжи: главное в пейзаже «и» – идея, «шэнь» – душа, «ци» – дух. Именно в это время утверждается как определённый принцип характерное для всего китайского искусства слияние живописи и каллиграфии. Их сближению способствовал изобретённый Ван Си-чжи (4 в.) метод неотрывного письма, благодаря которому каллиграфия утратила свою графическую жёсткость и приобрела большую выразительность. Среди сохранившихся трактатов одним из наиболее важных является трактат Се Хэ (5 в.) «Записи о категориях старой живописи». Это был 1-ый обобщённый творческий метод: 6 законов/ 6 требований к идеальному произведению искусства. Первые 3 закона имеют теоретический смысл, следующие – развитие художественной практики. В первом законе китайской живописи имеется в виду не только универсальный мир природы как простое чередование моментов движения во временной их последовательности – в нем раскрыта и природа художественного ритма как душевного ритма. Ритм – элемент движения, его рисунок. Циюнь – «одухотворенный ритм»- скрыт в художнике, он творит по законам природы, раскрывает ритмическую суть вещей. 

В эпоху Сун связь между живописью и философией органичней. При расцвете монохромной живописи осмысляется пейзаж. Самым полным теоретическим трудом был труд Чжан Янь-юаня «Записки о знаменитых картинах разных династий» (9 в.) Это была попытка проанализировать идеи, которые явились основой живописи. Дао в живописи выражает основную философскую идею: порядок и гармония в природе. Оно не может быть выражено ни словом, ни молчанием. Поэтому живопись была самым эффектным средством его выражения. Дао – гармония неба и земли. Человек в себе воплощает эту гармонию, что давало ему долголетие, бессмертие. Дао можно рассматривать как «неподвижное движение», «бездеятельная деятельность» (увэй). Основные философские интерпретации категории Дао повлияли на эстетический феномен китайской живописи. Живописные ипостаси Дао многообразны. Символ Дао-вода (трактат Лао-Цзы), водная гладь или бурный поток. Дао выражается в камне, дереве, ростке бамбука, в цветке орхидеи, драконе.

Душа человека – микрокосмос самого мира. Сюда входит не только универсальный ритм природы как простое чередование моментов движения во времени – раскрыта природа художественного ритма как душевного ритма. Тема Неба и Земли играет большую роль в пейзаже: это ян и инь. Затем 4 времени года (кульминация – день зимнего солнце стояния – слияние неба и земли). Дао творит через мастера. Истинный мастер – тот, кто не знает «Дао ли есть живопись, или живопись есть Дао». Искусство – чистая интуиция (чистая форма). Также в принцип естественности входит критерий «недеяния» гения. Для художника жить = творить = недеяние. Присутствие естественности в творчестве художника превращает его искусство в недеяние, а его мастерство в безыскусность.

3. композиционные принципы:
   Структуру живописного свитка определяет важнейшее начало – Небо и Земля, между которыми разворачивается основное действие, определяющее внутреннюю динамику произведения. Особенность китайского свитка состоит в огромной роли белых пятен, называемых тянь-ди (Небо-Земля). Значимость в живописной композиции чистого листа бумаги или шелка большая, чем собственно изображение, ибо изображение – временное, пустое же пространство  - вневременная, нейтральная, нулевая позиция. Смыкание максимальной и нулевой позиций выявляется в пристрастии к монохромной живописи, где все цвета вмещены в один. 

    Китайская живопись каллиграфична. Свиток читается практически также, как и иероглиф: справа – налево и наоборот (при скручивании свитка). 

     Пейзаж является воплощением наиболее отвлеченных числовых субстанций. И белый лист фона и единая черта – выражение основных числовых параметров. Разделение пейзажного свитка на три сферы – Небо, Земля, Человеческий мир – предопределяет все числовые соотношения. Верхняя, небесная часть построена на нечетных числах (3,5), нижняя часть, земная – выражена четными числами (2, 4), срединный мир – полон сложных числовых отношений (чет и нечет). 

Часто прибегают к рассеянной перспективе, теории т.н. «трех далей» («разноцентрованной»): точка отсчёта перемещается на разные элементы, глаз смотрит, меняя место. Философский смысл плоскости живописи выражает сверхличную метафизичность (как и религиозный смысл египетской плоскости живописи). Мгновение безмерно во времени, мельчайшее на земле безмерно в пространстве. Само пространство искривлено, поэтому движение времени замедляется. 

Пейзаж – горы – воды: он тесно связан с портретом: человеческое лицо выражалось формулами пейзажа, а пейзаж употребляется лицу. Природа и человек связаны непосредственно. 

Особенностью китайской эстетики числа является осознание единства самого большого  и самого малого, поэтому изображение одной веточки или 1 цветка содержит информацию о множестве. 

Основы композиции китайской живописи (геомантические схемы) взяты из трактатов по Фэн-шую. Самые энергетически сильные места (большая концентрация «ти» - энергии) в картине передаются дымкой, облаками (энергопотоки ши) и беседкой, монахом (точки силы). Нормы Фэн-шуя действуют во всех жанрах китайской живописи. 

4. изобразительные нормативы: 

По Ши-Тао (художник и теоретик конца 17-нач.18 в, трактат «Беседы о живописи монаха Горькая Тыква»). 

Концепция единой черты в живописи и каллиграфии

Правило основывается на единой черте. 

Единая черта – источник всего сущего, корень всех явлений. Её действие явлено для духа природы и скрыто в человеке. Основание правила единой черты – в отсутствии правил, которые порождает Правило, и это Правило пронизывает множество правил. 

Как бы далеко вы ни шли, надо начать с малости. Также и Единая черта – она охватывает всё, вплоть до самого отдалённого и самого недоступного. И в 10 000-и миллионах ударов кисти нет ни одного, который не принадлежал бы в конечном итоге к Единой черте.

Посредством Единой черты человек может передать внешний вид и внутреннюю сущность, в малом – большое, не упустив при этом ничего. Если идея осознана, то кисть дойдёт до корня вещей.

Как писать:

· Свободным запястьем

· Повороты – одним движением кисти

· Жирность – от круглых движений кистью, умело организующих пустоты

· Кончики кисти острые, удары резкие

· Искусное изображение форм: кисть равномерно идёт влево и вправо, передаёт выпуклое и вогнутое, поперечное и наклонное – всё естественно и без малейшего усилия.

Если дух будет пребывать повсюду, Правило охватит всё. Если первопринцип проникнет всюду, могут быть выражены разные аспекты бытия. 

Свобода движения руки, жеста поможет воплотить внешний облик так же хорошо, как и внутренний. Главное: подобная живопись должна отвечать требованиям сердца. Правило Единой черты установлено, бесконечность творений пресуществилась: путь Единого, пронизывающего Всеобщее.

Прежде, чем уловить меру Единой черты, надо расширить и развивать познания, т.к.

· Единая черта охватывает универсальность бытия

· Единая черта – бесконечность штрихов кисти. Лишь гибкость запястья даёт безграничность проявлений таланта. Сначала нужно развить способности, потом браться за кисть.

Гора и вода

Гора раскрывает в своей беспредельности качества Неба. Дух великого Неба – то, через что Гора может проявлять свою душу. Творческая способность – то, через что Гора воплощает изменение видения. Тишину Гора таит внутри, сдержанность – складки Горы, движение – контурные линии Горы, дерзновение – бездны, огромность – массивные нагромождения, малость – невысокие подступы. Вода также не лишена качества и действия: своей добродетелью она творит безбрежные океаны и озёра, справедливостью – нисходящую покорность и согласованность этикета.

Доброта – прозрачная и свежая чистота. Проникновенность – далёкие разливы. Смелость – решительный ход и неудержимое стремление.

Все эти качества не пребывают ни в горе, ни в воде, ни в кисти, ни в туши, но в первопринципе освоения жизни: через Единое подчиняют себе множество, через множество – Единое.

Норма и свобода в живописи и каллиграфии

Циркулем и наугольником можно измерить ритмы движения Неба и Земли, поэтому это высшие формы квадрата и круга. Небо и Земля связывают человека в правилах, человек в своей слепоте подчинён им. Когда художник осваивает принцип Единой черты, преград нет, и живопись идёт от сердца. Тушь воспринимает от Неба, какой ей быть: густой или жидкой, сухой или маслянистой, кистью же правит человек. Правило рождено самой живописью, препятствие устраняется самой живописью, и они не смешиваются. Всё существенное в живописи пребывает в мысли.

