Вопрос_19.
 Основные стилистические направления китайской живописи X-XIII вв.: эстетическое кредо, особенности живописных техник, социальный статус представителей, последующая историческая эволюция. 

   Пространство художественной культуры Китая структурируют два основных потока: придворная живопись и свободные интеллектуалы (вэньжэнь). 

1. Придворная живопись (академическая).  Академия была основана в 1112 г. императором Хой Цзуном (1101-1125). Характерные черты: не все художники имеют высшие ученые степени, состоят на жалованье академии, скованы гос.заказом, не было новаций, но подхватывали открытия интеллектуалов и транслировали дальше. Художники-академисты используют технику тщательной кисти (гунн-би): передают максимально натуралистично особенности натуры (при множественности удержать единство), чисто декоративная манера, многоцветная. Популярен жанр цветы и птицы, пейзаж. 

Представители: Го Си, Ван Си Мэ. 

    В 1138 г. Академия была реорганизована (в связи с нападением чжурчжэней). В придворной живописи выделяется школа Ма-Ся – южная академическая живопись (основал Ли Тан в к.12 в.). Представители: Ма Юань и Ся Гуя. Им свойственны принципы интерпретации внутреннего состояния человека с помощью пейзажного мотива, свободное отношение к каноническим приемам письма тушью, работа в камерных масштабах. 

2. Живопись интеллектуалов. Восходит к творчеству Ван Вэя (699-759), который с помощью техники размытой туши (наложение нескольких слоев туши различных тонов) добился разнообразной интенсивности тона, используя только черный цвет, и создал тем самым живопись с импрессионистическим эффектом, которая передает дух спокойного созерцания. Главными представителями этого направления были художники Су Ши (1036-1101) и Ми Фу (1051-1107). Они проповедовали свободное творчество, основанное не на аналитическом исследовании деталей, а на умении путем интуиции, дарованного свыше вдохновения уловить внутреннюю сущность предмета. Отличительные черты вэньжэнь: все имеют высшие ученые степени, высокое социальное положение (магнаты, министры, генералы, чиновники); свободны от заказа, работают только в рамках культурной традиции; запечатлевая внутренний эзотерический опыт, обеспечивают появление новации.  Занимаются живописью для отдыха от более сложных дел. 

Важно: эти два направления не были отделены друг от друга: академисты подхватывали новое от интеллектуалов, транслировали новации, интеллектуалы осуществляли особые прорывы,  поэтому не было спада художественной традиции: бинарная структура (инь и ян) все удерживала. 

   Стоит отметить, что единая онтологическая структура в Китае снимает противопоставления между элитарной и низовой культурой: общая система ценностей, эстетических принципов позволяла народному мастеру воспринимать то, что делал профессионал, как свое родное. Отсюда можно вывести направление народной живописи – Су Хуа. 

   Особый фланг составляет искусство чаньских монахов (12-13 вв). Они отбрасывают традиции живописи академистов и интеллектуалов. Учение чань утверждает возможность одним ударом кисти схватить истину и воплотить ее одним штрихом. Путь познания истины идет от множества к единому, от различия к равенству, от сложности к простоте. Стилистическая особенность чань: художник не видит своей задачи в нагромождении многочисленных элементов, выполненных тщательно, в соответствии с утонченным и изощренным стилем гун-би, а напротив, стремятся уловить гармонию целого и передать ее разом, одним штрихом. Произведение живописи словно рождается непроизвольно, само собой (часто их искусство называют экспрессионистическим). Их произведения написаны только тушью. Чаньское искусство- трансовое, где личность стирает себя, все вибрационные процессы обнуляются. «Живопись обнуления» - деструкция, это не пестование жизни. Несмотря на то, что все вещи разные, между ними нет качественных различий, прерывается оппозиция субъект-объект. Чаньская живопись – тупиковый ход. Представители: Лян Кай, Му Ци, Инь Юй-цзянь. 

    В период правления монгольской династии Юань (1271-1368) вэньжэнь обеспечивают расцвет культуры. Акцент ставится на главенстве идеи древних (ци-гун). В эту эпоху живопись соединяется с каллиграфией, которая одновременно дополняла, расшифровывала символический смысл произведения и давала толчок ассоциациям, внося в картину декоративность  и орнаментальность. Изображение и стихи имели одинаково важное значение, образуя новый художественный синтез, которого ранее не было. Стали главными принципы вэньжэнь: живопись представлялась средством выражения личных движений души. К первому поколению художников эпохи Юань принадлежит Чжао Мэн-фу (1254-1322), в творчестве которого ощущается стремление, обращаясь к древним (Ван-си Чжи), почувствовать и передать дух прошлого, а не просто копировать формы. Чжао работает в традициях примитива, за счет минимизации художественных приемов он укрепляет форму. «Четыре великих пейзажиста» периода Юань, Хуан Гун-Ван, Ни Цзань, У Чжэнь и Ван Мэн, писавшие после Чжао, работали в южных районах; будучи «интеллектуалами», они занимались каллиграфией и поэзией. Хуан Гун-Ван писал быстрыми, тонкими мазками и использовал тончайшую растушевку для создания пронизанной светом атмосферы. Ни Цзань фанат творчества Ми Фу. Работает в технике «игла в куче ваты» - острый, но мягкий штрих. Если Хуан Гун-Ван выбирает путь во многом – единое - через статику (путь горы), то Ван Мэн – путь через  множество к единому в динамике (путь воды). Он идет больше через технику, чем через внутренний духовный опыт. В отличие от своих «монохромных современников», Ван Мэн использует в своей живописи цвет. 

   В эпоху Мин (1368-1644) художник и теоретик искусства Дун Си-чан разделил китайскую живопись на два направления: северное, созданное художниками, связанными с Академией и двором, и южное, возникшее в эпоху Тан благодаря творчеству Ван Вэя и представленное «интеллектуалами», по его мнению высшее. Две основные школы эпохи Мин, чжэцзянская Школа Чжэ (Дай Цзынь работал в стиле Ся Гуя) и сучжоуская Школа У (Шэнь Чжоу), возглавили северное и южное направления. 

   В эпоху Цин (1644-1912) стиль интеллектуалов становится придворным стилем, продолжая традиции Дун Си-чана. Выделяются художники: Хун Жэнь (работал в стиле Ни Цзаня), индивидуалисты – Гао-ти Пэ (маньджурский художник, живопись пальцем), Чжу Да (широкие мазки быстрой кисти, острый агрессивный стиль), Ши Тао. 

