Вопрос 23 по Истории Русского искусства

Творчество В.А.Сурикова, Творчество Н.Н.Ге.

ВАСИЛИЙ СУРИКОВ (1848-1916)
Василий Иванович Суриков родился в казачьей семье в Сибири (Красноярск). Он меч​тал о серьёзном обучении живопи​си и в двадцать лет отправился в Петербург. (До этого работал в управе, писал портреты.) Поступил в АХ в 1869г. 
Суриков- основатель нового вида пейзажа – исторического (« Памятник на Сенатской площади», 1870г.

1872г.рис. «Петр I перетаскивает суда из Онежского залива в Онежское озеро». Новое: Перту не отводится специальное место, он –часть толпы, камень похож на пьедестал «Медному всаднику», суховато.

1874г. «Пир Валтасара», в работе намечаются колористические особенности живописи, при «вавилонском» хаосе четко читается композиция, хоть и не по строгим академическим правилам- более жизненная.

1874г. «Княжий суд», первый год крещения Руси, запрет на многоженство. 
Суриков успешно за​кончил Академию художеств, хотя и без медали, поставили «4» (1875г. - дипломная работа «Апостол Павел объясняет догматы веры в присутствии царя Агриппы, сестры его Береники и проконсула Феста»), ему предложили выполнить часть росписей храма Христа Спасителя в Москве.
Здесь, в Москве, была задумана и создана первая из знаменитых исто​рических картин Сурикова — «Утро стрелецкой казни» (1881 г.). Перед зрителями предстают две силы: стрельцы, которые борются за ста​рую, патриархальную Русь, и Пётр со своими регулярными полками, строящий новую Россию по евро​пейскому образцу. Поэтическая правда: Суриков не на стороне Петра I.
На Красной площади — стрель​цы, ожидающие смерти, их жёны, матери, дети. Толпа волнуется, дви​жется; кажется, что она звучит. Пёстрые купола храма Василия Бла​женного, узорчатые дуги конской упряжи, разноцветные одежды напоминают о яркой древнерус​ской культуре. Колорит блистателен. Всё это позволяет прочувствовать совершающееся как народную, национальную трагедию. Атмосфера происходящего передается жестами, позами матерей, жен. детей. Картина «хоровая», т.е. нет солистов. Но есть диалог: яростно и непримиримо смотрят друг на друга стрелец с рыжей бо​родой и молодой царь. Эти персонажи уравновешивают друг друга по психологическому состоянию, их состояние на грудус выше остальных. На пересече​нии их взглядов возвышается скло​нённая фигура стрельца, который прощается с народом. Победа на стороне самодержца: трепетным огонькам свеч в руках стрельцов противопоставлен свет наступаю​щего утра, как пестроте Василия Блаженного — гладкие кремлёвские стены с однообразными зубцами и ряды виселиц, а многоликой тол​пе -уверенный и неподвижный Петр на коне и шеренги солдат. Меншиков перед Петром I ( спиной к нам).Автопортрет Сурикова рядом с фигурой «повешенного» - сидит и думает над судьбой России. Кремлевская стена – историческая неправда, была красной. Неоштукатуренной, но Сурикову был нужен другой фон.
Интересная ритмическая волна слева направо – от полной остановки до движения, «людская волна»- «колесо истории».

Картина, показанная на девятой выставке передвижников, произвела огромное впечатление. Ничего по​добного русская живопись до Су​рикова не знала. Художник впервые передал сущность целой эпохи, бур​ной и сложной.
Следующее историческое полот​но, «Меншиков в Берёзове» (1883 г.), связано с первым: его тема — паде​ние в XVIII в. последнего яркого представителя Петровской эпохи.

В убогой избе с единственным оконцем сидят вокруг стола Ментиков, его сын и дочери. Менши​ков неподвижен, смотрит к одну точку, сдвинув мохнатые брови. Сила и властность чувствуются в сто лице и руке, сжатой в кулак. Могучая фигура Меншикова кажется особенно громоздкой в ми​ленькой избе, где он не смог бы встать в полный рост. От этого еще острее ощущается трагедия человека, насильно лишенного возможности дейст​вовать. Рядом с отцом особенно хрупкой и беспо​мощной выглядит старшая дочь с болезненно-бледным лицом и печальными темными глазами. Сын Меншикова одной рукой подпирает голову. другой машинально снимает воск с подсвечника. Все трое молчат, каждый смотрит прямо перед со​бой, занятый своими мыслями. И только младшая дочь старательно читает, спрятав замёрзшие руки в рукава. В ней есть какая-то милая будничная де​ловитость, оттеняющая мрачное состояние духа остальных героев. Изображен отдельный  частный момент истории. А за ним встает вековая история России.
Очень выразительны в картине предметы быта. Они красивы и осязаемы: передана и мягкость иссиня-чёрного бархата, и тяжесть подсвечника, отливающего металлическим блеском. Драгоцен​ный перстень на руке Меншикова (вымысел художника – знак былого величия и богатства), старинная книга, иконы в дорогах окладах, расшитая золотом скатерть, парча, мех и бархат одежд - всё напоминает о недавнем могуществе и катастрофе, приведшей его семью в избу с окном, заткнутым тряпицей. – Шедевр по цвету.
На третьей, может быть самой знаменитой исторической картине Сурикова, «Боярыня Морозова» (1887 г.), изображён пролог к траги​ческим событиям Петровской эпо​хи, разыгравшийся ещё при отце Петра, царе Алексее Михайловиче. Старообрядчество (раскол) — религиозно-общественное движение, противостоявшее официаль​ной Русской Православной Церкви. Возникло как след​ствие церковной реформы 1653—1б5б гг. патриарха Никона. Раскольники высту​пим против нововведений, за сохранение старых обря​дов. В частности, они счита​ли, что нужно креститься двумя перстами, а не тремя, как призывал Никон.

 Феодосия Прокопиевна Морозова (1632—1675) была защитницей старообрядчества. В 1671 г. её аресто​вали, лишили состояния, пытали, но она отказалась изменить своей вере и умерла в заточении.

Суриков долго обдумывал композицию картины. На первом эскизе опальную боярыню в оковах везут мимо царских палат по кремлёв​скому двору. Вокруг толпится народ, но она смотрит поверх голов на кого-то в здании или на крыльце, возможно на царя. За первым эс​кизом последовало множество дру​гих, действие из Кремля было пе​ренесено па московскую улицу, и в окончательном варианте сани с боярыней вклиниваются в толпу. Морозова и народ — такова тема картины.
Бледное лицо Морозовой со впа​лыми щеками и фанатичным блес​ком глаз прекрасно и страшно одно​временно. Во всём облике боярыни, которая левой рукой вцепилась в са​ни и высоко подняла правую со сложенным двоеперстием, — и ог​ромная внутренняя сила, и неимо​верное нервное напряжение. Диалог Морозовой с Богом. Важен момент соприсутствия.
Как народ встречает неистовую раскольницу? Разглядывая группу слева от саней, зритель прежде все​го замечает недоброжелательство: злорадствует поп, смеётся купец. Од​нако в толпе явно больше тех, кто со​чувствует героине: поднимает два перста юродивый, кланяется Морозо​вой барышня в жёлтом платке, моло​ди монахиня выглядывает из-за её спины. Татарин в тюбетейке с позиций своей веры симпатизирует, грек в недоумении, мальчишки смеются по дурости.  Объединяет всех движение, нарастающее к центру: юродивый сидит на снегу, нищенка встаёт на ко​лени и тянется к Морозовой, сестра боярыни, Евдокия Прокопиевна Уру​сова, идёт рядом с санями, а слева за ними во весь дух бежит мальчишка.
Очень интересен колорит карти​ны. «Серебрение» здесь- временная дистанция, отдаляет зрителя событие. В центре чёрное пятно одежды Морозовой рядом с красным нарядом Урусовой: на фоне белого сне​га создаётся тревожное контрастное сочетание. А вокруг толпа, изобра​жённая необыкновенно красочно и даже празднично: жёлтое, красное, голубое, малиновое... Но все эти яр​кие пятна смягчены и объединены мягким рассеянным светом. В карти​не ощущается голубоватая дымка влажного воздуха. Молодежь- в ярком, пожилые – в темном- символично.
Весной 1888г. Умирает жена Сурикова. Он очень тяжело переживает ее смерть, забрасывает на время краски, уезжает в Красноярск.
 «Взятие снежного городка» (1890г.) — не выпадает из цикла исторических полотен. Картина стала переломной в творчестве Сурикова: не трагическая, а полная заразительного веселья – торжество над враждебными обстоятельствами. Снова художник любовно изобра​жает русские лица, пёстрые народ​ные одежды, нарядную сбрую лоша​ди, морозный воздух.
В 90-х гг. Суриков написал баталь​ные полотна «Покорение Сибири Ермаком» (1895 г.) и «Переход Суво​рова через Альпы» (1899 г.), создал ещё несколько исторических картин и множество пейзажей, преимущест​венно городских; в начале XX в. он много работал как портретист.

«Покорение Сибири Ермаком». Творческий метод Сурикова: он как бы перевоплощается  в своих героев – реалистический метод – метод Станиславского- перевоплощение в персонажей, в их ситуации. В образах Сурикова чувствуется история, типажи, характеры.  Сибирь в основном покоряли донские казаки. Деньги Ермаку дали купцы, страдавшие от Куштымского ханства, казаки самостийно освободили Сибирь (без благословения царя). – Подъем национальной энергии, инициатива снизу. Победа.. Колорит «бронзированный». Тоже чтобы почувствовал зритель историческое время, временную призму.  Вместо казацких знамен суриков изобразил христианские стяги «Спас нерукотворный». Чтобы подчеркнуть всерусский характер происходящего. Ермак- образ русского витязя. Изобразил художник и местные народы.
«Переход Суво​рова через Альпы». Мнение: картина очень плакатная. Ругали за образ Суворова- не могло быть такого- на краю пропасти – это условность. Показана вся гамма эмоций сползающих с кручи солдат, кто-то крестится. Очень интересная композиция, подчинена склонам, передана динамика движения.

«Степан Разин». Полотно было задумано в период революции 1905г.- явно сочувствие. Слышится мотив русской народной песни «Из-за острова…» Княжну Суриков убрал, негодовал от обывательского восприятия картины. Ощущение светлого будущего. Тенденция к монументальности, укрупнение формы.
Религиозная тема. «Исцеление слепого». Написана после смерти жены.

«Посещение царевной женского монастыря». Иконы- рассказ- требуется расшифровать. Нет лессировок, смягчающих нюансов, по краске чуть  жестковато. Картину не успел дописать.
Портреты. 1891г. Портрет Рачковской. – Сибирская красавица. Портрет  Н.Ф. Матвеевой- «сибирячка». Суриков концентрирует внимание на типажности. Эти образы словно рассчитаны на историческую картину.
По словам художника и истори​ка искусства Александра Николаеви​ча Бенуа, «значение Сурикова... для русского общества огромно и всё ещё недостаточно оценено и поня​то... Лишь очень редкие художники, одарённые почти пророческой... мистической способностью, могут перенестись в прошлое... разглядеть в тусклых его сумерках минувшую жизнь... Для них далёкое прошлое целого народа всё ещё ясно, все ещё теперь, всё ещё полно прелес​ти, смысла и драматизма».
Художники группы «Бубновый валет» (Петр Кончаловский женился на дочке Сурикова Ольге) считали Сурикова своим, в духе Сезанна – новое направление в живописи 20 века; исторические картины Сурикова объединяют в себе пейзаж, портрет. Жанровые композиции.
Николай Ге (1831-1891)
- самый старший из передвижников. Его творчество будто подводит итог всех нравственных исканий.
Николай Николаевич Ге был правнуком французского эмигранта, но родился в уже обрусевшей семье.

Он закончил киевскую гимназию, некоторое время учился в Киевском, а затем в Петербургском универси​тетах. Встреча в гимназии с историком Костомаровым повлияла на творчество Ге. Позднее Ге понял, что главное, чем он хочет заниматься в жизни, — живопись, и поступил в 1850г. в Академию художеств. Конкурсная работа («Аэндорская волшебница вызывает тень Самуилаю Саул у Аэндорской волшебницы», традиция Брюллова) при​несла молодому художнику Боль​шую золотую медаль и дала возмож​ность поехать за границу.

По пути в Италию Ге в 1857г. Посещает Швейцарию, Германию, Францию.

Попадая в Рим пишет сюжеты из истории Древнего Рима.

«Любовь весталки» (эскиз) – что-то от Иванова. От Кипренского, появляется черта, которая пройдет через все творчество – принципиальное отношение к нравственности. Весталка -героическое начало, возлюбленный –трусость.

«Смерть Виргиния» , - драматически напряженная по ситуации картина. Нравственность =  эстетика = этика – едино для Ге. Все залито светом (потом это уйдет). Налицо брюлловская традиция.

«Разрушение иерусалимского храма». Напоминает «Последний день Помпеи».

«Возвращение с погребения Христа» (1859). Чем-то напоминает библейские эскизы Иванова. Все «традиции» привили Ге от романтизма таинственные черты, страсть к бесконечности – тема времени. Ге перекинул мостик от романтизма к реализму.
«Суд Соломона». Совершенно еще академическая работа, брюлловская по форме. Принцип столкновения разных нравственных позиций.

Нравственный абсолют у Ге отождествлялся с Богом, истина в Христе, Ге считал, Что спастись человечество может лишь следуя за Богом.

В Италии Ге написал полотно «Тайная вечеря» (186З г.). Художник выбрал сюжет, к которому обраща​лись многие мастера прошлого. Новизна трактовки, работа носит характер апокрифа. Вместо трапезы, на которой Иисус предсказывает, что один из двенадцати учеников, сидящих ря​дом, предаст Его, Ге изобразил мо​мент разрыва Иуды с Христом. Апостолы узнают предателя. Рез​ким движением набрасывая плащ, Иуда уходит от Учителя. Напряжён​ный конфликт подчёркнут резким освещением. Светильник, стоящий на полу, заслонён тёмным зловещим силуэтом Иуды. Фигуры апостолов освещены снизу и отбрасывают на стену огромные тени; поднялся по​трясённый Пётр, страдание написа​но на лице юного Иоанна, нахму​рился возлежащий Христос. Создавалась эта работа основа​тельно, в ней чувствуется убеди​тельность деталей. Картина была восторженно встречена в России.

 Ге считал, что сложно понять образы Христа и Иуды. Тема ухода от Христа его учеников – у Ге много картин, когда кто-то покидает Христа. Ге сам будет проповедовать, ходить босиком по деревням.
«Совесть Иуды» - на дороге стоит Иуда (похож на соляной столб), а впереди видны фигуры стражников, уводящих Христа. У Иуды наступает прозрение. Ге передает среду лапидарно. Экономными средствами -«пыльная синева» -  у зрителя возникает ощущение, что все происходит в древней Палестине.

«Сестра Лазаря встречает Иисуса Христа, идущего к ним в дом» (1863г., ГТГ). Нарушено единство пространства и времени – каждая фигура находится в своей пространственной зоне (часто у Ге). Нет прямого диалога. Сильно влияние А.Иванова.

«Вестники воскресения» (1867).

Картины II-го христологического цикла больше 2-х часов на выставках не висели – прибегали жандармы. И Ге перешел на квартирные выставки.

- Мария Магдалина вся лучится светом (2 света: 1-й источник жизненный, а второй – духовный, божественной истины). Она бежит к апостолам рассказать о воскресении Христа. Рядом стражники – из другого мира – материального, низменного.

Николай Ге утверждает, что дорога к нравственному идеалу – к Христу очень длинная. Все, кто идут по дороге. Идут либо сознательно. либо инстинктивно. Но, как только остановились, превращаются в Иуду.
- вес происходит на Голгофе, живопись уже другая, есть пленэр – своеобразная дымка – здесь вечность, а у импрессионистов другой пленэр – мгновение.
I-й вариант «В Гефсиманском саду» (1860)г., в 1880- переписал.

- темнота содержательная –философская категория ( у Куинджи темнота кинематографического эффекта). На лице Христа – свет божественный, т.е. беседа с Богом-отцом состоялась.

«Выход Христа с учениками с Тайной вечери в Гефсиманском саду» (1888).

-синтез 2-х работ: «Совесть Иуды» и «В Гефсиманском саду».

Ге не написал ни одной картины на заказ.
В 80-х гг. Ге пережил серьёзный духовный кризис. На несколько лет он совсем отошёл от творчества, по​селился на украинском хуторе, за​нимался хозяйством, размышлял, читал. Вернувшись к живописи, ху​дожник опять обратился к евангельской теме. Теперь его полотна похо​дили на страстную проповедь.
На картине «Что есть истина?» (1890 г.) измученный Христос, сто​ящий со связанными руками перед Понтием Пилатом, римским правителем Иудеи, угрюм и сосредоточен. Он только что произнёс в ответ: «Я на то родился и на то пришёл в мир, чтобы свидетельствовать об истине». Пилат усмехается в ответ. Этот рим​лянин с мощной фигурой и свобод​ными движениями уверен в себе, его жест выглядит издевательским. Драматический конфликт выражен отчётливо, резко и психологически убедительно.

- сюжет «опрокинут» в современность (доходы- предательство). Тема Иуды – вечная тема. Столкновение материального света- грубой физической силы (ядовито-лимонный плащ с красной лентой, потная Лысина- Понтий Пилат) с духовным. Нравственным началом (Христос изображен как бомж). На стене- тень Пилата. Христос смотрит затравленным взглядом. Непонятна трактовка Ге- неужели такое смирение может противостоять злу? – Это влияние Л.Н. Толстого. 

- в этой работе намечается новый вид искусства- жанр графический – социально-политический плакат – в композиции, постановке фигур – лапидарность, ничего лишнего.
В центре недописанной картины «Голгофа» (1893 г.) — Христос и два разбойника. Сын Божий в отчая​нии закрыл глаза, откинул назад голову. Экспрессия. Он словно говорит: «Не ведают, что творят». Слева от него нераскаявшийся преступник со связанными рука​ми, расширенными от ужаса глазами, полуоткрытым ртом. Справа юный раскаявшийся разбойник, печально отвернувшийся. Все фигуры на полотне неподвижны. Широкими мазками написаны лиловая одежда Христа и темно-жёлтая — раскаявшегося разбойника, белая плоская вер​шина Голгофы, синие тени. Картину сняли с выставки со скандалом, с жандармами. П.М. Третьяков не захотел покупать эту картину, тогда ему написал Л.Н. Толстой, Третьяков купил полотно, но спрятал в запаснике. 
- жест руки подобен крику: «Виновен»,- горизонталь при таких вертикалях (3 фигуры) вызывает ассоциации с крестом – метафора.

Ге не раз повторял: «Христа до конца понять нельзя. КА и окружающий мир».

Исторические картины Ге.
Вернувшись на родину, Ге обра​тился к русской истории и на первой же выставке передвижников показал картину «Пётр I допрашивает царе​вича Алексея Петровича в Петерго​фе» (1871 г.). Сцену допроса Ге перенес из подземелья крепости в кабинет Мон-Плезира. В Мон-Плезире Ге провел 1 час, потом написал все по памяти. Добавил скатерть. Непростая композиция. По одну сторону сто​ла сидит Пётр, в простой одежде, без парика, в высоких сапогах; лицо его, обращённое к сыну, искажено гневом. По другую — стоит царевич, бледный, долговязый, нескладный, с опущенным взором. Есть еще герой- пространственная пауза между героями. Столкнулись 2 эпохи, 2 позиции. В облике Петра подчёркнута энергия, сила, правота, в лице и фигуре Алексея — робость, тщедушие, безволие. Художник стре​мился к психологической и истори​ческой достоверности, к точности и простоте. «Всякий, кто видел эти две простые, вовсе не эффектно постав​ленные фигуры, должен будет сознаться, что он был свидетелем од​ной из... потрясающих драм...» — так оценил картину писатель Михаил Евграфович Салтыков-Щедрин.

«Екатерина II у гроба императрицы Елизаветы». Когда картина появилась, ее разругали. Петр уходит, Екатерина уже ощущает себя императрицей, ей уже присягают, она улыбается – все интриги раскрыты.
Ге был отличным портретистом; ещё в Италии он создал портрет пи​сателя и философа Александра Ивановича Герцена (1867 г.) (Герцен был запрещенной фигурой в России), одно из лучших своих произведений. Сам писатель назвал его шедевром. Овальный портрет. Герцен подобен «раненой нахохлившейся птице» - рагедия мировосприятия – дело жизни рухнуло, не понимают. Ге интересны его человеческие качества. Портрет тайно провез в Россию.

 И в портретах, написанных в России в последующие годы, художнику удалось передать сложность, напряжённость душевной жизни своих героев - историка Николая Ива​новича Костомарова (1870 г.), писателей М. Е, Салтыкова-Щедрина (1872 г.), Л.Н.Толстого (1884 г.) и многих других. Интересна концепция- Ге не делает героев наставниками. Л.Н. Толстого показывает как труженика (пишет в Хамовниках). За портрет Ге критиковали- лица не видно. Влияние Толстого на Ге было огромно.

Портрет Кочубей сделан на заказ – исключение из правил – за деньги. Взгляд, жест рук очень интересны. Ге точно соотносит с личностью позу, жест.

Портрет Шестовой с дочерью (1859). – концепция Мадонны, тревожный взгляд у матери.

Портрет М.П. Свет (1891) – «на краю могилы». Ге любил пограничные ситуации – экзистенциализм.

Писал художник и портреты крестьян.

«Портрет неизвестной в голубой блузе» - итальянка. Психологический портрет.

«Мать на похоронах ребенка» (см. "Неутешимое горе" Крамского).

Художник и историк искусства Александр Николаевич Бенуа писал: «Его портреты так мучительно думают и так зорко смотрят, что становится жутко, глядя на них. Не внешняя личина людей, но... самая изнанка — загадочная, мучительная и страшная — вся в них от​крыта наружу».

Ге нередко упрекали, что он пренебрегал формой: злоупотреблял контрастами красок, света и тени. Возможно, это были поиски новой формы, способной выразить страсть, которая вела художника: «Я сотрясу все их мозги страданием Христа... Я заставлю их рыдать, а не умиляться...», При этом идея, которая воодушевляла Ге, была нравственной, а не рели​гиозной. Он, по словам А, Н. Бенуа, видел Христа «скорее каким-то упря​мым проповедником человеческой нравственности, погибающим от рук дурных людей и подающим людям пример, как страдать и умирать, нежели пророком и Богом». До конца жизни Николая Ге вдохновляла надежда на то, что с помощью искусст​ва человек может прозреть, а мир — исправиться.

Ссылка на картины Ге http://bibliotekar.ru/kGe/index.htm
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