Эль Греко. 1541-1614 гг. 
       Эль Греко – испанское прозвище художника Доменико Теотокопули, грека по происхождению. Он родился на Крите, который  в то время принадлежал Венецианской республике. Это сказалось на формировании его как живописца: он испытал влияние и византийских иконописцев и мастеров итальянского Возрождения. Несколько лет Эль Греко провел в Венеции и Риме, работал в мастерской Тициана, который оказал на него огромное влияние.

В обучении Эль Греко очень важно византийское наследие, иконописное наследие, итальянское наследие и ментальность и религиозный фанатизм испанцев. С формальной точки зрения, его можно назвать маньеристом. 

Мальчик, раздувающий лучину. 1570. Неаполь
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 Близок итальянцам, напоминает раннего Караваджо с глубокой тень, со светом – источник света изнутри, с лепкой формы и с характерным контрастом света и тени для маньеризма.

     Около 1577 года Эль Греко покинул Рим и уехал в Испанию. В Мадриде картина «Мученичество св Маврикия» не понравилась королю Филиппу 2му, и Эль Греко уехал в Толедо.
Эсполио – снятие одежд с Христа 1577-1579 гг (El Espolio).
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 Как только он попадает в Испанию, он кардинально меняется. Сделано для собора в Толедо. Феерическая работа, гигантский масштаб, он подавляет своим размером. Христа ведут на казнь, срывают с него одежду и делят между собой. Красный цвет в центре – он ни с чем не сравним, его невозможно описать. Это сложный цвет. Качество цвета идет от Тициана. Эль Греко, так же как и Тинторетто был сражен в Италии Тицианом и Микеланджело. В данном случае, красный цвет это напоминание раннего Тициана. А рисунок и фигуры – как воспоминание о Микеланджело. Никакого пейзажа, перспективы. «Ниже - выше» ковровый принцип, икона, Византия. Рисунок и форма, где появляется искажение и деформация эти Микеланджело. Цвет, как дань Тициану, он его не повторяет. Резкие ракурсы (срезаны фигуры). Эти фигуры стоят на том же поземе, что и Христос, но они целуют его ноги, припадают к Его ногам. С Эль Греко такой же аспект как с Тинторетто, для него была очень важна душа, причем экстатическая душа. Это уже испанское, экспрессионизм, который был еще в испанской готике, а затем благодаря Карлу V и Филиппу II. Экстатизм здесь присутствует. И экстатизм цвета, экстатизм формы (от Микеланджело).  Экспрессионизм готической испанской  живописи, скульптуры он тоже с такими деформациями, как у Микеланджело.    

Погребения графа Оргаса.  1586 г. 5*3,5 м. Ц.Сан Тома в Толедо.

Монументальное полотно «Погребение графа Оргаса» написано для церкви Санто-Томе в Толедо. По легенде в 1312 году во время похорон графа Оргаса (богатого, но очень скромного и набожного горожанина, пожертвовавшего все свое состояние этому храму) произошло чудо: с небес спустились св.Августин и св.Стефан и сами похоронили умершего.

Композиция картины традиционна для своего времени: в нижней части на земле совершается погребение, а в верхней на небесах душа графа Оргаса предстает перед Христом, Богоматерью и святыми.  
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С формальной точки зрения – это то чудо, к которому так стремились еще ранние маньеристы: небожители, их явление жителям земли, взаимосвязь двух миров (два мира затем будут любить изображать в модерне). 

Нижний регистр – испанцы в костюмах того времени – реальный мир, реально, строго, чопорно, применен прием изокефалии - находятся  на уровне зрителя, ощущаем себя одними из них..
Сверху – мир нематериальный – написано теми же красками, но понимаем, это не материя, это призраки, это дух, что там совсем другой мир – его нельзя потрогать, он над нами и он нереален. Все написано как облако, это не реальный мир, а душа. Одеяние священника – на черное одеяние одето полупрозрачное белое одеяние. Оно как раз, его открытая рука, его обращение к небесам и является тождественным элементом, который соединяет небожителей и реальных людей.

В этом произведении заключена глубокая идея: силы небесной и земной церкви соединились, чтобы прославить обычного человека, не совершившего никаких подвигов. Но жизнь его также драгоценна, как жизни великих мучеников или святых.

Свет видоизменяется – здесь присутствуют реальные цвета, реальные фактуры. Здесь цвет начинает видоизменяться - всполохи интенсивно яркого света, а остальное – луноподобный меловой цвет, фосфоресцирование. Вектор развития колорита как в маньеризме, но уже другой характер.

     В картине «Апостол Андрей и св Франциск Ассизский» (1590-1595) Эль Греко поместил рядом ученика Христа и святого 13  века. Апостол Андрей опирается на крест, на котором его распяли, а на руках св Франциска видны стигматы. Т.о. в сцене ощущается присутствие Христа. В этой картине нет характерных для Эль Греко красных и желтых пятен. Ее колорит основан на нежных серо-голубых и зеленых тонах и создает настроение покоя и умиротворения.

Святое семейство. 1594-1604 Прадо.

Никакой перспективы, никакого объема, фосфоресцирующий свет – колорит становится ледяным, холодным. Такого колорита никогда не  было у Тициана, у него высшая степень теплого, разлитого золота – жизнь, горячая бьющая энергия, у Греко – диаметральная противоположность - предельная концентрация холода, экстатизм форм и сути.

Формы и плоти нет, не тело – фантом – даже не сфумато, а просто блуждающая тень, дематериализация. Уже совсем непонятно – где источник света, и есть ли он. С формальной точки зрения – контраст света и тени, тень и свет дает съедание формы и цвета.  

     Изображения святых – значительная часть творческого наследия Эль Греко. Особенно ему удавались парные композиции, построенные на противопоставлении разных характеров и темпераментов. В картине «Апостолы Петр и Павел» (1614г) задумчивость и грусть Петра оттеняют энергию и властность Павла.

     Эль Греко написал много картин на сюжеты из Нового Завета. В «Сошествии святого духа» (1610-1614) показано событие, изменившее всю жизнь учеников Христа. Сила святого духа, нисходящая на апостолов и деву Марию, вызывает в них озарение и духовный восторг. Их состояние художник передал через контрасты света и тени на лицах, через позы и жесты
Снятие пятой печати до 1614 г.

Самый последний его период имеет приблизительную датировку 1604-1614 гг. Резкий ракурс снизу, острый нос. Формы уже совсем нет – тоже фантомы, призраки. Разница между драпировками и облаками стерта окончательно – полная дематериализация. 

Гроза над Толедо.

Это некий пейзажный апокалипсис. 

     Построение композиции и пространства, колорит и персонажи резко отличают живопись Эль Греко от произведений других испанских художников. В своем творчестве мастер все дальше отходил от традиций современного ему искусства. Поэтому у Эль Греко практически не было последователей.
Рисунок � SEQ Рисунок \* ARABIC �1�. Эль Греко. Мальчик, раздувающий лучину. 1570 г. 





Рисунок � SEQ Рисунок \* ARABIC �2�. Эль Греко. Эсполио. Снятие одежд с Христа. 





Рисунок � SEQ Рисунок \* ARABIC �3�. Эль Греко. Погребение графа Оргаса. 1586 г.





Рисунок � SEQ Рисунок \* ARABIC �4�. Гроза в Толедо.





Рисунок � SEQ Рисунок \* ARABIC �5�. Эль Греко. Снятие пятой печати. 1614 г.








