3. Архитектура Древней Греции периода классики: основные этапы эволюции. Ансамбль Афинского акрополя: архитектурно-планировочная идея, синтез скульптуры и архитектуры, идейная и художественная программа
1. Введение
Периодизацию этого периода можно представить так: ранняя классика (490 – 450 гг. до н.э.), высокая классика (450 – 410 гг. до н.э.), поздняя классика (н.4 в. до н.э. – 30-е гг. 4 в. до н.э., для ориентации в пространстве см. карту – илл. 1). Разумеется, отнесение того или другого памятника к определенному периоду весьма условно. Так, например, храм Геры II в Пестуме относят порой к зрелой архаике, а порой (чаще) – к рубежу архаики и классики или даже началу классики. 
Искусство классики продолжает эволюцию, заложенную еще в  архаике. Среди важнейших задач: облегчение пропорций, органичное сочетание скульптуры и архитектуры, разработка идеи архитектурного комплекса, включающего в себя несколько сооружений, вписанность храма в окружающий пейзаж, стремление к асимметрии.  

Ведущим типом монументальной архитектуры в начале 5 века до н.э. по-прежнему оставался периптер. Храм становится короче, его целла шире. Внешняя колоннада периптера имеет теперь обычно по 6 колонн на торцевых сторонах и 13 на боковых, т.е. число колонн бокового фасада на единицу больше удвоенного числа колонн на торцевых фасадах. Расстояние между передним рядом колонн и пронаосом уменьшилось. 
Постепенно греческий периптер, а вместе с ним и ордера приобрели ту устойчивую форму, которую обычно называют классической. В ордерах также установились типические черты, на фоне которых всякое отклонение форм или отношений воспринимается особенно красноречиво, являясь важнейшим средством индивидуальной характеристики сооружения. В 5 веке капитель теряет конструктивные достоинства и не столько выполняет, сколько изображает свойственную ей функцию. Главное помещение классического храма (целла и портики) обнесено колоннадой. Внешняя колоннада, отделяет жилище богов от домов простых смертных и является основным элементом храмовой архитектуры. В строительстве активно используется система курватур.

Пропорции стали одним из самых важных художественных средств архитектуры. Величие храма не в пышности или нагромождении архитектурных масс, а в чисто пластически понятой ясности объемов скульптурного и архитектурного целого. Самые пропорции храма не подавляют человека, а, наоборот, как бы соизмеримы ему. В то же время изменение пропорций определяло индивидуальный образ храма и то впечатление величия и мощи или легкости и изящества, которое ему стремился придать мастер. 
Помимо этого, мастера 5 века до н. э. успешно решили одну из величайших проблем искусства – задачу органической взаимосвязи архитектуры и скульптуры. Фронтоны храмов представляли удобное место для больших многофигурных композиций. Статуи естественно заполняли поле фронтона и вместе с тем гармонично согласовывались с его очертаниями. Архитектура и скульптура выступали как равноценные искусства, дополняя и обогащая друг друга. В этом проявляется глубокое отличие искусства Греции от древневосточного искусства, где законы монументального зодчества определяли развитие скульптуры, полностью подчиняя ее требованиям архитектуры.

 Отметим, что греческое зодчество еще лишено важнейшего качества: конструктивного и эстетического оформления большого внутреннего пространства. Внутреннее пространство в сравнительно небольшом греческом храме почти не развито. Во внешней конструкции здания оно почти не ощущается. Это указывает на известную примитивность развития античной архитектуры, но зато ни одна последующая эпоха не смогла воспроизвести в архитектуре что-либо подобное ее гармонической простоте.

Для античного храма чрезвычайно характерна связь с окружающей архитектурной и природной средой. Примитивностью античной техники можно объяснить то, что при сооружении храмов избегали больших работ по нивелировке, засыпке и т.д. Но нельзя не видеть, что греческие мастера осознавали эту «необходимость» как эстетическое преимущество, поэтому указанные черты определили одно из основных достоинств античной архитектуры. Например, весь комплекс Акрополя выступает в гармонии как с окружающими Афины холмами, так и с другими зданиями самих Афин.

2. Переход от архаики к классике 

Первый памятник переходного периода от архаике а классике (в вазописи это называется «строгий стиль») – храм Афины Афайи на о. Эгина (около 500 г. до н.э.,   илл. 2). Этот памятник строится в эпоху греко-персидских войн. Именно около острова Эгина был разбит персидский флот, поэтому храм выстраивается как напоминание – персы могли видеть его из захваченной ими Ионии. По типу это периптер, 6х12 колонн. План храма мог бы быть типическим периптером эпохи расцвета: его целла состояла из пронаоса с 2-мя колоннами в антах, такого же опистодома и наоса.

Здесь уже заметно изменившееся соотношение колонны и антаблемента, а также отношение между несомыми и несущими частями. Меняется и крыша. Теперь нужна дополнительная точка опоры, как следствие появляется 2-ярусная внутренняя колоннада, которая является распором для крыши. План четкий и компактный – жилище бога должно быть гармоничным. Пропадает распластанность. Капитель приобретает диагональный абрис. Фронтон еще тяжелый, угол – тупой. Происходят изменения и в материале – появляется мрамор (пока еще только мраморная черепица). Черты архаики здесь: фриз больше архитрава,  колонны на боковых сторонах храма стоят теснее, чем на торцевых. Курватуры отсутствуют. Важно, что здесь впервые осознается необходимость продумать сочетание интерьера и экстерьера. Внутри здесь была построена двухъярусная колоннада. 

Переходный характер от архаики к классике виден и во фронтонных группах храма. Композиция обоих фронтонов была построена на основе строгой зеркальной симметрии. На западном фронтоне была изображена борьба греков и троянцев за тело Патрокла. В центре находилась  строго фронтальная, фигура Афины, ее щит обращен наружной стороной к троянцам.  Афина выступает как защитница эллинов. В фигурах воинов уже нет архаической фронтальности, движения реальнее, анатомическое строение правильное, чем было обычно в искусстве архаики. Хотя все движение развертывается строго по плоскости фронтона, оно в каждой отдельной фигуре достаточно жизненно и конкретно. Но на лицах воинов еще «архаическая улыбка». Композиционное единство достигнуто внешними, декоративными способами, в отличие от композиции восточного фронтона, где движения фигур были более естественны и свободны. Овладение сложным и противоречивым богатством движений человеческого тела, непосредственно передающим не только физическое, но и душевное состояние человека, — одна из важнейших задач классической скульптуры. Статуя раненого воина с восточного фронтона Эгинского храма была одной из первых попыток решения этой задачи. Характерно также, что здесь очень глубокая коробка фронтона, а скульптура – выступающая на три четверти или вообще круглая. Итог: передаются объемы, ракурсы, диагональные повороты и т.д. Отметим, что здесь очень глубокая коробка фронтона, а скульптура – выступающая на три четверти или вообще круглая. Итог: передаются объемы, ракурсы, диагональные повороты и т.д.
Архитектура 5 века до н. э. развивала и совершенствовала тип периптера, здания, окруженного колоннами, который сложился в зодчестве архаики. Ведущее место занимают храмы дорического ордера, их пропорции обретают большую цельность и гармоничность по сравнению с приземистыми и тяжеловесными храмами 6 века до н. э., а конструктивные решения отличаются точным расчетом и логической ясностью.
Наиболее полно эти черты проявились в храме Геры в II в Пестуме (середина 5 в. до н.э., илл. 3). Располагался рядом с храмом Геры I и ранее приписывался Посейдону, а не Гере. Здание, размеры которого составляют 60 х 24 м, сложено из твердого известняка золотистого цвета. Колоннада, поддерживающая перекрытие, возвышается на типичном для дорического храма трехступенчатом основании. Строго продумано и определено число колонн, окружающих храм: шесть – на фасаде и тринадцать – на продольных сторонах. Такое соотношение – характерная черта классической архитектуры. Единственнный греческий периптер, в наосе которого еще стоит часть внутренней 2-ярусной колоннады. 3-ступенчатое основание. План и общая композиция были задуманы не без влияния храма Зевса в Олимпии. Имеет более удлиненные пропорции и 6х14 колонн. Спокойный ритм убывающих по высоте колонн в сочетании с горизонталями архитравов создает характерное для всего интерьера ясное и спокойное равновесие. Эта уравновешенность замкнутого пространства целлы получила еще более совершенное решение уже во второй половине века в Парфеноне. 
Второй переходный период – от ранней классики к высокой – отмечен появлением храма Зевса в Олимпии (460-450 гг. до н.э., илл. 4). Это «обетный» храм, на который собирались пожертвования по всей Греции. Архитектор Либон. При его строительстве особая сложность задачи, стоявшей перед архитектором, заключалась в том, что храм необходимо было вписать в комплекс, состоявший уже из множества построек. Как правило, новый храм строился на месте старого, превосходя его размерами и пышностью декора. Теперь же необходимо было сохранить старое наследие. Храм Зевса располагался на самом высоком месте, а вдобавок стоял на искусственном фундаменте. Как итог, здание возносится над старыми постройками. Материал – твердый ракушечник. 
Храм представляет собой дорический периптер размерами 6х13 колонн. В древности он был знаменит хрисоэлефантинной статуей Зевса работы Фидия. Особо надо отметить регулярность в строении храма, высокие с большим выносом эхины и профили капителей напоминали своими очертаниями ордер эгинского храма. Большая часть скульптурных украшений фасада храма была сосредоточена на фронтонах. Олимпийский храм, объединявший в себе различные виды искусства, был, по-видимому, таким же превосходным примером строгой дорики первой половины 5 века до н.э., как впоследствии Парфенон – образцом аттической архитектуры второй половины этого века. Огромный, торжественно строгий и величавый олимпийский храм прекрасно соответствовал скрытой в его целле фидиевой статуи всемогущего Зевса.
Выдающуюся роль в истории классического искусства Древней Эллады сыграли скульптурные украшения этого храма, исполненные из паросского мрамора в 470 – 456 годах до н. э. (илл. 5). Общий стиль олимпийских скульптур уже приближается к стилю скульптур Мирона. На метопах храма были изображены двенадцать подвигов Геракла, восточный фронтон храма посвящен мифу о состязании Пелопса и Эномая, положившем основание олимпийским играм, западный – битве лапифов с кентаврами. Сюжетом композиции западного фронтона является миф о том, как предводитель племени лапифов Пейрифой пригласил на свой свадебный пир богов, героев и соседнее племя кентавров. Опьянев, кентавры попытались похитить женщин и юношей, в том числе и невесту Пейрифоя – Дейдамию. Герои вступили с ними в схватку. Композиция фронтона отличается единством замысла и высоким мастерством исполнения. Скульптуры занимают все поле фронтона, длина которого превышает 26 м, а высота – 3 м. В центре композиции скульптор поместил фигуру бога света и искусств Аполлона, который принес лапифам победу. Высокий и стройный Аполлон олицетворяет героизм и мужество человека. Властным жестом руки он указывает на кентавров, его лицо дышит сдержанной силой и уверенностью в победе. Слева изображен Пейрифой, сжимающий меч, а рядом с ним – Дейдамия, которая отталкивает локтем вцепившегося в нее кентавра Евритона. Справа от Аполлона стоит афинский герой Тесей с двойным топором. Его удар сейчас обрушится на голову кентавра. Хотя исход схватки еще не решен, но чувствуется, что побеждают греческие герои. Их лица спокойны и мужественны, тогда как лица кентавров искажены яростью и злобой. Превосходство разумного человека над стихийными силами природы – такова главная идея этой композиции. 

Мастера, создававшие скульптуры западного фронтона храма Зевса, овладели приемами построения скульптурной композиции. Изображения мифических героев и кентавров объединены в группы по две или по три фигуры. Ни одна из этих групп не повторяет другую, в их расположении отсутствует строгая симметрия. Каждой группе в левой части фронтона соответствует группа из такого же количества фигур в правой части, что создает ощущение гармонического равновесия всей композиции фронтона. Скульптуры живут своей жизнью, но они с поразительным искусством «вписаны» в треугольник фронтона и составляют единое целое с архитектурным обликом здания.

Таким образом, западный фронтон представляет спокойное повествование, а западный – эмоциональный накал, и при этом обе фронтонных композиции связаны между собой. Кроме того, интересно, что даже при относительно небольшом количестве персонажей здесь создается ощущение мощных эпических панорам. Оба фронтона резко отличаются от фронтонов Эгинского храма с их декоративной условной композицией. Разница между фронтонами тут составляет около 20 лет, и это весьма существенно. Первый обладает архаическим решением, второй – значительно более поздним. Композиции фронтонов разные, но храм их объединяет. Таким образом, перед нами – идея продуманного спектакля. Кстати, приблизительно в это же время развивается греческая трагедия.

3. Высокая классика: ансамбль афинского Акрополя

История создания. Идейная и художественная программа
Акрополь (по-гречески «кремль») расположен на крутом скалистом холме в центре Афин (илл. 6). Скала Афинского акрополя возвышается посреди долины, которая с трех сторон окружена холмами, а четвертой, южной стороной примыкает к морю. Это естественное возвышение образует постамент, как бы созданный самой природой для помещающегося на нем комплекса. Акрополь Фидия изумительно гармонирует как с самим холмом, так и окружающим его пейзажем. Вместе с тем Акрополь – один из первых примеров архитектурного комплекса, сооруженного по единому, четко продуманному архитектурному плану (илл. 7).
В 480 – 479 годах до н. э. персы захватили Афины, разграбили и сожгли святыни города, в том числе и храмы на вершине Акрополя. Частично он был восстановлен вскоре же после победоносного окончания персидской войны, но вопрос о создании большого встал по-настоящему лишь тогда, когда Афины стали ведущей в Греции демократической державой. Уже стратег Кимон разработал план украшения Акрополя и провел целый ряд работ. Так, при нем Фидий создал статую Афину Промахос (Стерегущая). Однако важнейшая роль принадлежит другому стратегу Афин, а именно Периклу. Фигура Перикла очень важна как в истории Греции, так и в формировании комплекса акрополя. Окружение Перикла включало в себя интеллектуальную элиту того времени (философов, скульпторов, геометров, историков). Когда перед ним встал вопрос о восстановлении Афин после греко-персидских войн, он сразу отказался от Гипподамовой системы застройки (Гипподамова система – система планировки античных городов с пересекающимися под прямым углом улицами, равными прямоугольными кварталами и площадями, отводимыми под общественные здания и рынки, кратными стандартным размерам квартала. Связана с именем древнегреческого архитектора Гипподама из Милета (485 – 405 гг. до н. э.). По гипподамовой системе в разное время были распланированы многие как античные (Пирей, Родос, Фурии, Александрия Египетская), так и современные города). По мнению Перикла, система Гипподама была слишком геометрична и потому лишена гармонии, асимметрии, живописности. В то же время Перикл выступал и за создание нового архитектурного ордера, который должен был соединять достоинства дорики и ионики. Идеи Перикла о синтезе ионики и дорики, архитектуры и скульптуры, зданий и окружающей их природы были поддержаны и развиты Фидием при создании Акрополя. В создании Акрополя участвовали крупнейшие греческие архитекторы, и художники того времени: Иктин, Калликрат, Мнесикл, Каллимах и др. Скульптор Фидий руководил созданием всего ансамбля. Именно при нем был составлен единый план украшения Акрополя и были предприняты грандиозные строительные работы, которые длились несколько десятилетий и завершились созданием этого небывалого в истории искусства комплекса.
Несколько слов о Фидии. Он родился в Афинах между 500 и 480 годами до н. э. Первым его учителем был скульптор Гегий, дальнейшее художественное образование он получил в мастерской пелопоннесского мастера Агелада, у которого, согласно греческой традиции, учились также Мирон и Поликлет. Работая у Агелада, Фидий в совершенстве овладел искусством бронзового литья. Как художник и гражданин Фидий формировался в атмосфере патриотического подъема, вызванного победами греков над персами. Уже ранние его произведения ясно говорят, что для скульптора важную роль играла идея героического подвига его народа над завоевателями во время персидских нашествий между 465 и 460 годами. Например, Фидий отлил бронзовую скульптурную группу из тринадцати фигур, которую афиняне посвятили в дельфийский храм Аполлона. Рядом с изображениями богов и героев греческой мифологии мастер поместил статую полководца Мильтиада, командовавшего афинскими войсками в битве при Марафоне. Однако главный труд Фидия – это, несомненно, Акрополь. 

Говоря об идейной и художественной программе Акрополя, необходимо учитывать несколько принципиальных моментов.

Политический контекст. Главная идея Акрополя – победа Аттики над персами и благодарность Афине за эту победу. Тема борьбы, победы и военной мощи является в Акрополе одной из ведущих. Она запечатлена в образе Афины Промахос (Воительница), в статуе Бескрылой Победы в храме Ники и в сценах схваток греков с кентаврами и амазонками, которые на метопах Парфенона и на щите Афины Девы символизируют борьбу с персами.
Связь с пейзажем. Акропольский холм сильно вытянут с запада на восток. Холм укрепляют, но его не облагораживают. Таким образом, хаос природной скалы (его можно наблюдать, шествуя по петляющей дороге к Акрополю) завершается наверху космосом рукотворной архитектуры.

Связь с ритуальными шествиями. Во второй половине 5 в. до н.э. Афины явились политическим и культурным центром Греции и достигли особенного блеска. Поэтому роль главного местного божества – Афины – очень важна. Еще со времен архаики в Афинах ежегодно устраивались панафинейские праздники в честь Афины. В эпоху Перикла они становятся всеобщим греческим праздником наряду с олимпийскими играми и дельфийскими празднествами. Панафинейские празднества делятся на большие и малые. Малые Панафинеи проводились ежегодно, а Большие, отличавшиеся большей продолжительностью, – один раз в пят лет. Кульминацией Панафиней была праздничная процессия, в которой участвовали все граждане Афин независимо от пола и возраста.Во главе процессии двигалась специальная повозка – так называемый панафинейский корабль – с расшитым пеплосом (одеянием) богини Афины, которое для каждого празднества Панафиней ткали и шили девушки из знатных афинских семей. Это было красивое одеяние с золотой канвой, элементами кентавромахии и амазономахии, которое торжественно дарилось деревянному ксоану Афины. После шествия афиняне совершали ритуал жертвоприношения — гекатомбу, за которым следовало совместное застолье, завершавшее программу Панафиней.
Для организации панафинейского шествия использовали дорогу из Элевсина, по которой ежегодно проходили участники Элевсинских мистерий
. Для этого дорогу значительно расширили и расположили таким образом, чтобы она не шла напрямую к Акрополю, а петляла, открывая разные точки зрения на Акрополь. Вся композиция Акрополя завязана на идее панафинейских шествий. Поэтому оба храма (Парфенон и Эрехтейон) повернуты к входу стороной без входа, чтобы нужно было обойти весь Акрополь и лишь потом войти в них. 

Последовательность смены точек зрения по мере приближения к Акрополю. Планировщики так рассчитали основные архитектурные сооружения, что одновременно глазом можно было полностью охватить только одно из них. Подъем на Акрополь шел зигзагом, дальше он поворачивал к центральному проходу Пропилеев, торжественной дорической колоннады. От восточного фасада Пропилеев начиналась «священная дорога», тянувшаяся по продольной оси всего холма. Немного левее ее  стояла статуя Афины Промахос. Cтатуя Афины закрывала почти полностью от зрителя расположенный вдалеке Эрехтейон. Таким образом, зритель шел некоторое время всецело под впечатлением мощной статуи грозной богини, охраняющей город и встречающей его у ворот Акрополя. И лишь когда он подходил настолько близко к статуе, что охватить ее в целом он уже не мог, перед ним раскрывался вид на Парфенон. Далее «священная дорога» проходила мимо северного фасада Парфенона, проходя мимо колоннады, зритель мог видеть скульптурный фриз с изображением той самой процессии, в которой он сам участвовал. Чрезвычайно характерно, что зритель не видел Парфенона сразу во фронтальном развороте перед собой, он его видел под известным углом, вследствие чего закрывался не только фасад, но и часть боковой стороны, так что можно было полностью ощутить материально объемность и пластичность этого храма. Напротив длинной колоннады Парфенона вырисовывался небольшой по размерам, но выделяющийся своей асимметричной композицией Эрехтейон. Противопоставление этого здания и Парфенона – одна из самых ярких черт ансамбля. Праздничное шествие заканчивалось у алтаря Афины, перед восточным фасадом Парфенона, где происходила торжественная передача жрецу вновь сотканного пеплоса. Таким образом, путем последовательной смены ряда архитектурных эффектов перед афинянами раскрывался ансамбль, составлявший их гордость и славу.

Архитектурные приемы, которыми достигнуты в ансамбле Акрополя единство и цельность впечатления, свойственные в известной мере и другим комплексам классической эпохи, значительно отличаются от приемов ансамблевых решений предыдущих периодов. Отдельные части ансамбля искусно связаны между собой. Это достигнуто путем  сопоставления свободно стоящих зданий разной величины и формы, уравновешивающих друг друга  не размерами и симметрией расположения, а тонко рассчитанными равновесием и особенностями их архитектуры. В таком сопоставлении задуманы Парфенон и Эрехтейон. Большое значение имеет также глубоко продуманное использование в художественных целях рельефа. Этот прием вообще становится в классическую эпоху обычным архитектурным средством. Весь ансамбль в целом обратил в художественную закономерность неровности скалы. Бросается в глаза намеренное уклонение всех зодчих, строивших на Акрополе в 5 веке, от параллельности в постановке сооружений  учет различных точек зрения, открывавшихся на постройки. таким образом, при кажущейся свободе расположения частей, композиция Акрополя основана на строгой системе и точно рассчитана. Важно, что у Фидия есть несколько точек зрения, сумма впечатлений, итогом которых становится идея вечной победы космоса. Также важно, что греков интересует в ансамбле не восприятие всех сооружений в каком-то едином целом, а непременно последовательное рассмотрение каждого здания в отдельности в его пластической самоценности и завершенности.
Отличия от старого Акрополя эпохи писистратидов (архаика, около 560 г. до н.э.). В раннем варианте Акрополя также было мало архитектурных построек, однако между ними не было гармонического равновесия. Например, старые пропилеи воспринимались исключительно с точки зрения их функций – ворот в Акрополь. Кроме того, между архитектурой и природой не было никаких связей и взаимоотношений. Если в архаике между стоявшими в Акрополе храмами не было никакой системы отношений, то у Фидия она продумана очень тонко. В архаике храмы стояли друг напротив друга. Фидий же располагает их под углом 45° к пропилеям, размещая оба здания впритык к обрыву. Таким образом создается замкнутое сакральное пространство – космос. 
Пропилеи

Пропилеи (илл. 8) являлись парадным входом в Акрополь. С фасада они были оформлены как шестиколонная колоннада, увенчанная фронтоном. С двух сторон под прямым углом к центральному корпусу Пропилей были возведены трехколонные крылья. Элементы комплекса: Пропилеи (ворота между двумя мирами, 6-колонный дорический портик работы Мнесикла), Пиргус (архитектурная ширма в виде стены, декорированной дорическим ордером). Напротив – пинакотека, тоже закрытая ордерной стеной. На углу Пиргоса к Пропилеям примыкает храм Ники Аптерос (Бескрылой). 

Важно, что Пропилеи при Перикле сочетают в себе как элементы разных ордерных систем: дорический портик снаружи, ионический – внутри, так и разноуровневые постройки, поскольку холм не ровняли перед началом строительства. Таким образом, первый фронтон Пропилей более низкий, а второй – более высокий.  Ионический ордер принципиально выше, поэтому внутреннее пространство Пропилей выше, светлее. Таким образом, настроение процессии, по задумке Фидия, должно было сменяться от строго-торжественного на более радостное и возвышенное.

К Пропилеям вела широкая лестница, в конце которой и вырисовывался четкий гармоничный контур Пропилей. Замечательной в Пропилеях являлась несимметричность обоих крыльев: левое, южное крыло гораздо меньших размеров, чем правое, благодаря чему вся экспозиция Пропилей лишена той холодной симметричной парадности, которая так часто встречается в позднем классицизме.

Вместе с тем несмотря на отсутствие полной симметричности, комплекс Пропилей был чрезвычайно уравновешен и гармоничен. Левое крыло Пропилей было сокращено для того, чтобы на выступающем массивном постаменте-выступе акропольской скалы, так называемом Пиргосе, можно было бы поместить маленький храмик Нике. Этот принцип свободного фасада и асимметрического равновесия объемов очень характерен для греческого искусства эпохи расцвета. Архитектура избавляется этим от той жесткой холодности и абстрактности, которая характеризует, например, монументализм египетской архитектуры. Это очень живая, богатая по своим зрительным впечатлениям, очень человечная архитектура. 

Вместо одного входа в Пропилеях сделано пять проемов, средний (для проезда верхом) был больше остальных. Наружный и внутренний фасады представляли собой 6-колонные дорические портики простильного типа. Антаблементы, потолки, фронтоны и кровля обоих портиков находились на разных уровнях. В среднем проезде вместо ступеней устроен пандус, по обе стороны от которого стоят два ряда ионических колонн. Это один из самых ярких примеров совмещения двух ордеров, оно отразило стремление Перикла создать единый эллинский стиль. Потолок Пропилеев и выполненный лет за десять до того потолок птерона Парфенона являются первыми каменными перекрытиями в древнегреческом зодчестве.
С точки зрения идейной программы Акрополя Пропилеи важны, так как они разграничивают для участников шествия два мира: человеческий, из которого они пришли, и сакральный, в который им еще только предстоит войти. Таким образом, проходя через Пропилеи, участники должны очиститься от мирского и хаотичного. 

Проходя через ионический портик Пропилей, участники шествия попадали в широкую ионическую колоннаду. Выходя из нее, они оказывались перед статуей Афины Промахос. Статуя связывает Парфенон и Эрехтейон. В центре скульптура, справа архитектура, слева – синтез первого и второго.

Храм Ники Аптерос (Афины-Ники Аптерос, Бескрылой Победы)

Строительство небольшого по своим размерам храма Афины-Ники (илл. 9) приписывают архитектору Калликрату, который составил проект здания в 450 году до н. э. и осуществил его в 427 – 421 годах до н. э. Этот храм был построен последним в комплексе Акрополя и представляет небольшой ионический 4-колонный амфипростиль, поставленный на высоком выступе – Пиргосе. Почти квадратную целлу храма с востока и запада украшают портики с четырехметровыми ионическими колоннами. Торцы продольных стен обработаны в виде антов. Храм Ники дает нам классический пример трехчастного варианта ионического антаблемента: архитрав, скульптурный фриз и карниз без зубчиков. Отсутствие курватур придало храму налет некоторой сухости.
По свидетельству одного из древних авторов, внутри храма находилась деревянная статуя богини победы Ники Аптерос (бескрылой), хотя обычно греки представляли ее крылатой. Афиняне хотели, чтобы богиня победы никогда не покидала их город, поэтому изобразили ее без крыльев. В конце 17 века турки, захватившие Грецию, разобрали храм Афины-Ники и использовали мраморные блоки для сооружения укреплений, и лишь после освобождения страны в 19 веке храм заново сложили на прежнем месте.
Массивные, сложенные из известняковых плит стены Пиргоса издавна служили афинянам местом вывешивания трофеев. Таким образом, Пиргос и храм играли важную роль  в создании образа всего ансамбля как памятника победы над персами. 
Сам храм Ники был чрезвычайно эффектен, он вырисовывался не на фоне другого архитектурного сооружения, а на фоне голубого неба. Впрочем, как отмечает Колпинский, в этом маленьком храме уже проявляются первые черты дисбаланса между несомыми и несущими элементами, эстетический идеал греческой классики начинает разрушаться.
Статуя Афины Промахос

Когда мы проходим сквозь Пропилеи и вступаем в пределы самого Акрополя, то перед нами вырисовывается величественная фигура Афины Промахос (илл. 10), стерегущая город. Вышина статуи равнялась примерно 8,5 метрам. Впрочем, можно отметить, что это крупнейшее скульптурное произведение 5 века менее грандиозно по своему масштабу, чем, например, колоссальные гранитовые и базальтовые фигуры египетского искусства.

Фидий создал для Акрополя три статуи Афины. Самой ранней из них, созданной, по-видимому, еще при Кимоне во второй четверти 5 в. до н. э., была Афина Промахос, стоявшая на площади Акрополя. Афина Промахос («Воительница»), изображена в полном вооружении. Ее воспринимали как символ возрождения города и его непреклонной воли к победе. Суровая и грозная богиня правой рукой опиралась на копье, а левой держала щит. Ее голову увенчивал шлем, ниспадающие складки одежды подчеркивали монументальное величие фигуры. Фигура Афины, поставленная на высокий постамент, вырисовывающаяся в четко скульптурных контурах на фоне чистого неба, производила очень сильное впечатление. Семиметровая статуя Афины была хорошо видна со всех концов города, и даже с моря путешественники замечали сверкавшие на солнце конец копья и гребень шлема. 
Статуя Афины работы Фидия имела не только значение элемента в архитектурном комплексе. Это одна из работ первого, так называемого кимоновского периода Фидия. К сожалению, не только сама Афина не сохранилась до нашего времени, но отсутствует даже сколько-нибудь достоверная копия. Сохранилось несколько монет и более или менее детальные описания, из которых следует, что Афина была изображена в полном своем вооружении, в шлеме, с копьем, щитом, одетая в эгиду. В спокойной и властной позе она стояла, опершись на копье и склонив голову несколько набок и вниз, как бы смотрела с высоты на город и охраняла его. 
Последний момент чрезвычайно важен. Он показывает, что образ Афины трактовался Фидием не как абсолютно завершенный в себе и чуждый всему земному идеальный образ, а как образ весьма конкретный и жизненный, несмотря на ту идеальную форму, в которую облек этот образ мастер, - это именно Афина-стерегущая, стоящая на Акрополе и находящаяся в живом общении с окружающим городом, наблюдающая его. Этот поворот головы чрезвычайно важен. Это благородный, пластический реализм.
В 13 веке статую уничтожили в Константинополе (куда ее перевез один из правителей Восточной Римской империи) суеверные рыцари-крестоносцы.
Парфенон

Центральное место в композиции Афинского акрополя занимает величественный храм Афины-Девы — Парфенон (илл. 11). Главным зодчим храма Перикл назначил крупнейшего архитектора Греции Иктина, а его помощником – Калликрата. Строительство здания продолжалось девять лет, с 447 по 438 год до н. э. По своему плану Парфенон –  дорический периптер размером 70x31 м, окруженный сорока шестью колоннами (8х17). Однако Иктин обогатил архитектуру храма многими элементами ионического ордера: вместо обычного шестиколонного портика на фасадах здания поставлены великолепные восьмиколонные портики; сами колонны высотой в 10,5 м стали более стройными, чем в предшествующих дорических храмах; наконец, для украшения Парфенона использован ионический фриз, сплошной лентой проходящий за колоннами по стене здания. При сооружении храмов на Акрополе архитекторы стремились к гармоническому сочетанию обоих ордеров, когда мужественная и строгая дорика согласовывалась с утонченной и грациозной ионикой. 
Ордер Парфенона отличается от предшествующих ему дорических храмов. Колонны обладают значительно более легкими пропорциями, чем это было, например, в храме Зевса в Олимпии.  Пропорции сильно облегчены. Капитель можно назвать образцом дорической капители классической эпохи. Эхин отличается близким к прямому, но исключительно упругим очертанием.  Вынос абаки и эхина практически одинаков. Несмотря на действительные размеры сооружения, зодчие сумели придать храму такую «масштабность», благодаря которой его героическая величественность не подавляла зрителя и вблизи и, наоборот, порождала у него гордое самосознание. 
Впечатление безупречной красоты Парфенона возникает благодаря ясному чувству меры и гармонии, которые проявляются во всем облике храма. Все линии представляются глазу идеально правильными. На самом деле Парфенон построен с учетом особенностей человеческого зрения и с использованием системы курватур. Прямая линия стилобата, на котором возвышается здание, так же как и линия архитрава, в действительности изогнута в силу того, что идеальная прямая линия издали нам показалась бы слегка вогнутой. Чтобы избегнуть этого, строители сделали стилобат и ведущие к нему ступени в центре на 10 см выше, чем по краям. Угловые колонны Парфенона более массивны и ближе подвинуты к соседним, иначе при ярком свете они казались бы более тонкими. Измерения показали, что колонны слегка наклонены к центру здания, но кажутся строго вертикальными. Расстояния между ними различны, хотя воспринимаются как одинаковые. Все это придает архитектурному облику Парфенона удивительную жизненность и неповторимую красоту. 
Интерьер Парфенона практически не сохранился. По плану этот храм имел две целлы, как и храм Аполлона в Коринфе. Так что по сути, это два самостоятельных храма, объединенных одной колоннадой. В восточной части располагалась казна. В перистасе размещались посвятительные статуи и драгоценные дары. Само пространство – узкое, поделенное двумя рядами колонн на три нефа. Появляются хоры. В конце западной части – стояла статуя Афины Парфенос. Западную половину храма занимал зал с четырьмя ионическими колоннами — комната для девушек, где юные афинянки ткали священную одежду, которую жители юрода приносили в дар своей бонше. Там же хранились казна Афинского морского союза и государственный архив. Это помещение называли «Парфенон» от греческого слова «парфенос» «дева». С 4 века до н. э. название «Парфенон» сдало относиться ко всему храму. 
В конце западной части стояла и знаменитая статуя Афины-Парфенос (Афины-Девы, илл. 12), созданная Фидием в 447 – 438 годах до н. э. из золота и слоновой кости и мрамора, из которого был построен храм. В 5 веке н. э. статую Афины увез в Константинополь один иэ византийских императоров, и там спустя 10 лет она погибла при пожаре. 
Двенадцатиметровая фигура богини Афины возвышалась на невысоком постаменте, украшенном рельефами. С трех сторон ее окружала двухъярусная мраморная колоннада. Роскошный шлем с изображением сфинкса и крылатых коней, празднично нарядная одежда, козья шкура — эгида на груди, украшенная в центре маской Медузы Горгоны, двухметровая крылатая богиня победы Ника на правой руке Афины, опорой которой служила колонна, копье у левого плеча богини и стоявший рядом с ней на постаменте круглый щит придавали статуе особую торжественность. У ног Афины скульптор поместил громадного священного змея Эрихтония. Прекрасное лицо богини, ее обнаженные руки и маску на груди Фидий сделал из слоновой кости, одежду и оружие из тонких золотых пластинок, наложенных на деревянный каркас. По сообщениям древних писателей, на эту статую пошло около тысячи двухсот килограммов золота. В глаза Афины мастер вставил драгоценные камни. Фидий использовал для украшений все части статуи: на сандалиях он изобразил схватку греков с кентаврами, на лицевой стороне пятиметрового в диаметре щита – сцены битвы с амазонками, на оборотной – сражение богов с гигантами. Эти события греческой мифологии перекликались с современностью, напоминая афинянам о победах, одержанных над персами. Среди действующих лиц Фидий поместил отмеченное портретным сходством изображение Перикла и свой автопортрет, что было проявлением новых исканий, не характерных для реализма ранней и высокой классики и предвещающих приближение следующего этапа в развитии классического искусства. Размеры статуи были строго согласованы с внутренним пространством храма. При неярком освещении, царившем в Парфеноне, мерцание разных оттенков золота и теплые тона слоновой кости хорошо сочетались с золотистым   цветом   пентелийского мрамора. Эта статуя была неимоверно популярна, ее образ тиражировался как в виде маленьких статуэток, так и на женских украшениях, и  таким образом дошел до нас, хотя сам памятник погиб.

Скульптурный декор Парфенона состоит из трех зон. В дорике представлены два из них: метопы и фронтоны. Из ионики тут – один непрерывный фриз вокруг целлы. 

О жизни и подвигах богини Афины, покровительницы города, повествуют скульптурные украшения Парфенона, созданные Фидием совместно с учениками. В работе принял участие целый ряд мастеров, чьи имена остались неизвестными. В процессе строительства храма, в 447 – 443 годах до н. э., были исполнены 92 метопы (илл. 13), а в 442 – 438 годах до н. э. – лента ионического фриза, проходящая за колоннами вокруг всего здания (илл. 14). В 432 году до н. э. мастера завершили работу над композициями фронтонов. Скульптурный ансамбль Парфенона — одно из величайших творений мирового искусства. Он отличался редкой художественной цельностью и логической завершенностью. Это воплощенная в мраморе ясная и величавая поэма, героиней которой стала Афина. 

На восточном фронтоне (илл. 15) мастер запечатлел сцену рождения богини из головы громовержца Зевса. Это событие, как рассказывают мифы Древней Греции, произошло на горе Олимп в присутствии всех богов. Тема западного фронтона (илл. 16) – спор Афины и Посейдона за господство над Аттикой. По преданию, каждый из богов должен был принести свои дары народу этой земли. Посейдон высек из скалы соленый источник. Афина вонзила копье в землю, и в этом месте выросло оливковое дерево, которое греки называли священным даром богини. Афину признали победительницей и впредь считали покровительницей Аттики, она дала свое имя городу.

На метопах восточного фриза скульптор представил изображения борьбы богов и гигантов, северного – разрушение Трои, западного – битву афинских героев с амазонками, южного – схватку греков с кентаврами. Все эти сюжеты связаны с мифами об Афине, вдохновлявшей героев на подвиги. Но Фидий переосмыслил старинные предания и выразил в них настроения своей эпохи. Легендарные сражения воспринимаются как своеобразные параллели торжества греков над варварами – персами. 
Наконец, как финал этой грандиозной симфонии выступает процессия афинских граждан, которую Фидий изобразил на фризе Парфенона. Фриз изображает панафинейское шествие, в котором участвовали все граждане Афин во время праздненств. Здесь действительно создается иллюзия шествия (всадники, девушки с пеплосом). Интересно, что Фидий использует прием изокефалии – равноголовия всадников и пеших участников процессии. При этом ни одна фигура не повторяет другую.

Парфенон на первый взгляд – типичный дорический храм, имеющий 8 колонн по фасаду и 17 – по длинной стороне, но нужно сказать, что храм не выдержан в классическом каноне, как, скажем, храм Зевса в Олимпе. В Парфеноне дорические пропорции довольно заметно облегчены: колонны стройнее, расположены гораздо чаще, чем в ранних дорических храмах. Благодаря этому Парфенон производит впечатление большей легкости, меньшей приземистости, чем дорические храмы 6 и первой половины 5 века. Да и в самый  дорический канон вводится целый ряд ионических моментов, таков, например, фриз, идущий по целле.

Общая стройность, легкость контуров, отсутствие ощущения тяжелой, давящей массы придают всему храму большую ясность и человечность. Несмотря на то, что в момент сооружения Парфенона в распоряжении Афин были колоссальные средства, все же храм не является колоссальным и гигантским по своим размерам. Этого, с одной стороны, не допускала строительная техника греков, а с другой – их стремление к охватываемым сразу, с одного взгляда, целостным пластическим образам и ненависть ко всему варварскому, тяжеловесно чрезмерному, подавляющему своими гигантскими размерами человеческую индивидуальность. 

Вместе с тем следует отметить тот факт, что Парфенон раскрывался перед зрителем не прямо фронтально, а под известным углом, примерно в 45º. Это показывает нам, что античная архитектура и искусство отнюдь не стремились к фронтальности. Характерно, что центр выгнутости стилобата и находящейся под ними лестницы, если мы стоим прямо перед Парфеноном, не совпадает, но если мы встанем под углом примерно 45º, то увидим, что вершины выпуклости стилобата и лестницы точно совпадают друг с другом. Это и доказывает, что основная точка зрения, на которую рассчитывал архитектор и под которую подгонял соотношение между стилобатом и лестницей, находится именно где-то около статуи Афины Промахос.
Использовав средства архитектуры и скульптуры, создатели Парфенона стоящие перед ними задачи отразить блистательный облик Афин, могущество их мировоззрения, этические и эстетические идеалы.

Эрехтейон

В 421 – 405 годах до н. э. неподалеку от Парфенона в северной части холма воздвигли небольшой храм ионического ордера, посвященный Афине, Посейдону и мифическому царю Эрехтею. От его имени произошло название храма – Эрехтейон     (илл. 17). Он стоит на месте, где в древности, согласно мифам, происходил спор Афины с Посейдоном за владение Аттикой. Посейдон ударил трезубцем и высек источник, но вода в нем была соленой, морской. Афина же подарила маслину и таким образом выиграла спор. В полу храма было отверстие, через которое показывали след на скале, оставленный трезубцем Посейдона, а перед храмом росла священная маслина. В храме находилось сакральное помещение, где хранились мощи Эрехтейя и где жила змея – символ Афины.  Там же хранился деревянный ксоан Афины. 

Эрехтейон по плану – простиль. Сам выбор этого типа храма говорит о малых размерах и миниатюрности, то есть о полярных понятиях по отношению к Парфенону. Основное ядро здания представляет собой прямоугольную в плане постройку, с востока целла завершается 6-колонным ионическим портиком во всю ширину здания. С западного конца сооружения располагались 2 портика, завершавших не торцовую, а продольные стороны целлы и ориентированных на север и юг (северный портик и портик кор). На всех стенах Эрехтейона, за исключением западной, под трехчастным антаблементом тянется полоса орнамента из пальметт и лилий. Фриз выполнен из темного элевсинского известняка, на фоне которого выделялись высеченные из светлого мрамора скульптуры. К западному концу южной стены примыкает небольшой портик кор, в котором колонны заменены шестью мраморными фигурами девушек-кариатид. Промежуточным звеном между скульптурой и архитектурой являются капители над головами кариатид, состоящие из эхина, порезанного крупными овами, и абаки. 

Проект Эрехтейона был задуман еще при жизни Перикла и Фидия. Умело использовав неровности почвы, строители подчинили композицию храма окружающему рельефу: восточная половина здания на 3 м выше западной. Три различных портика примыкают к храму. Стройные ионические колонны поддерживают два из них, в третьем крышу несут скульптурные изображения девушек – кариатиды. Пропорции здания таковы, что у зрителя не возникает впечатления, будто ноша тяжела для девушек. Они представлены в свободных позах, их одежды ниспадают богатыми складками. По контрасту с гордым величием Парфенона Эрехтейон радует глаз своей живописностью и декоративным изяществом.
Эрехтейон – характерное сооружение аттического стиля. В этом сооружении впервые ионические колонны, более легкие и изящные по своим пропорциям, оказались примененными не только во внутренней отделке храма, но и в его внешней конструкции. Важно, что при всей асимметричной живописности Эрехтейона последний выступает не как единая живописная масса, а как сумма приложенных друг к другу отдельных объемов: портик с кариатидами, портик с ионическими колоннами и самое здание. 

Автор Эрехтейона неизвестен. От постройки Парфенона и до начала сооружения Эрехтейона прошло менее 20-ти лет, а памятники отличаются друг от друга очень сильно. Возвышенная героика отходит на второй план, начинают преобладать углубленно- психологические мотивы и стремление к утонченному изяществу форм. Эффект контрастности между Парфеноном и Эрехтейоном во многом определяет восприятие всего комплекса афинского Акрополя.
Прочие постройки

Помимо этих построек, в состав Акрополя входят и старые сакральные зоны: старое святилище Афины Ремесленной, культовый комплекс Артемиды Бравронии, за Эрехтейоном размещался участок, посвященный Зевсу. Старое гармонично сочеталось в этом ансамбле с новым.

Роль Акрополя

По мнению Колпинского, комплекс афинского Акрополя – одновременно и высочайшее достижение искусства Греции эпохи расцвета, и начало разложения этого искусства. Это та вершина, за которой неминуемо должен начаться упадок, и действительно, назревание новой концепции искусства уже в этом комплексе может быть прослежено. Мы можем сказать, что вершина искусства реалистического и одновременно монументального есть вместе с тем и начало разложения такового искусства на абстрактно-общественно-монументальное искусство, с одной стороны, а с другой – интимно-жанровое, или прозаически-бытовое.
В целом можно заключить, что Акрополь есть безусловно вершина в развитии античной архитектурной мысли. Это высочайший по своим эстетическим качествам комплекс, и равной ему высоты уже не мог достигнуть античный мир. Грандиозные, гораздо более сложные, с более развитым чувством архитектуры сооружения римской империи уже не могут идти в сравнение с той изумительной художественной законченностью, которая господствует во всем комплексе Акрополя.
4. Поздняя классика

Вторая половина 5 века – время наибольшего развития аттической культуры и искусства. В это время была сделана попытка создать единый всеэллинский стиль, сочетающий достижения дорического и ионического зодчества. Периптер получает уникальную и полную глубокого значения разработку в Парфеноне. Создаются новые и смелые асимметричные композиции зданий (Пропилеи, Эрехтейон). Применение ордеров достигает значительной свободы, ордера значительно варьируются в своих пропорциях. Появившийся в конце 5 века коринфский ордер применяется в сочетании с дорическим и ионическим. Сочетание в одном сооружении различных ордеров позднее в 4 веке вообще становится характерной чертой эллинского зодчества.
Сразу после работ в Акрополе архитектор Иктин создал храм Аполлона в Бассах (около 430 гг. до н.э., илл. 18). Вытянутый дорический периптер (6х15 колонн). Здесь уже можно отметить начало разрушения ордерной ментальности: нет передачи работы конструкции (свидетельство этому – исчезновение энтазиса), декоративность, появление соответствующего нового ордера – коринфского. Греция постепенно приходит в упадок, и архитектура моментально реагирует сменой форм. Колонны храма намного выше антаблемента, их взаимное сочетание постепенно разлагается, происходит разрушение фигуры человека как единицы измерения и меры всех вещей. Перед нами – «большой», или поэтажный ордер. Его основная задача – подавлять среду, человека и т.д. Совершенно по-новому решается интерьер: появляется интерес к внутреннему пространству и усложнение его композиции. 
В 4 веке бурное строительство велось в малоазийских городах, предпочитавших здания ионического ордера. В это время создаются Филипейон, Львиная гробница в Книде, храм Артемиды Эфесской, восстановленный на месте сгоревшего в 356 году, храмы Артемиды в Сардах, Афины в Приене, Аполлона в Дидимах. Грандиозным сооружением, одним из семи чудес света, был и Галикарнасский мавзолей.

Филипейон (330 гг. до н.э., илл. 19). Построен в Олимпии на месте главного святилища, между храмами Геры и Зевса. Филипп Македонский строит его как галерею македонской династии. А заодно и как мавзолей самому себе. Храм представлял собой толос (круглый в плане храм) дорического ордера. Огромная высота колоннады, маленький антаблемент, архитрав практически утрачен, крышу венчает мощная скульптурная композиция.

Львиная гробница в Книде. Еще один вариант деформации ордерной системы. Огромный постамент льва намного выше постамента ордера. Ордер здесь – не конструктивный, а декоративный компонент.

5. Эволюция других типов построек

В  последней трети 5 века до н.э. постоянное соперничество Афинской морской державы и Пелопонесского союза во главе со Спартой привело к открытому столкновению, которое вошло в историю под названием Пелопонесской войны (431 – 404 гг. до н.э.). В архитектуре этой эпохи заметно стремление к подчеркнутой грандиозности и великолепию. В середине 4 века в городе Эфес заново отстраивают сгоревший знаменитый храм Артемиды, который поражал воображение зрителей своей пышностью и богатством и считался одним из семи чудес света древнего мира. Но в целом строительство храмов сокращается, что было явным свидетельством упадка городов. 
В общественной и частной архитектуре поздней классики нас интересуют следующее:

1. Появление нового типа зданий (мавзолеи, частный дом перистильного типа).

2. Изменения в рамках ордерной архитектуры (появление «большого» ордера).

3. Модернизация старого типа зданий (театры).

К мавзолеям относится упомянутый выше Галикарнасский мавзолей (гробница царя Мавсола, середина 4 в. до н.э., илл. 20). Впоследствии ее назвали Мавзолей и причислили к чудесам света. Идея строительства мавзолеев приходит в Грецию из Малой Азии и Македонии. В основу легла идея, противоположная полисной ментальности: памятник одному человеку, царю. На наших глазах формируется идея частного заказа, для которого важна не гармония, а пышность. Именно поэтому ордерная система лишена тех задач, которые она выполняла раньше. Галикарнасский мавзолей погиб при землетрясении, но затем был восстановлен и простоял вплоть до нашествия крестоносцев. Здесь мы видим синтез скульптуры и архитектуры, однако скульптуры избыточно много, она перегружает архитектурную постройку. Человек как исходная точка для здания исчезает, важны подавляющая пышность и мощь. Очень высокий подиум, мощное квадратное основание, убирающее идею соразмерности ордера и человека, огромная ионическая колоннада, в простенках – гигантские статуи. Крышу венчает гигантская статуя – царь Мавсол с супругой на колеснице. Налицо принципиальная атектоничность постройки.

Во многих городах создают общественные сооружения для зрелищ и развлечений. Среди этих памятников выдающееся место занимает театр. Как тип зданий театры появляются в 6 в. до н.э., камень появляется в 4 в. до н.э. Наиболее интересен из них театр в Эпидавре (илл. 21), построенный архитектором Поликлетом Младшим в 360 – 330 годах до н.э. Писатели древности считали, что ни один зодчий не мог состязаться с автором этого театра.  Сохранившийся до наших дней, он поражает своей идеальной акустикой. Также стоит отметить театр Диониса на Акропольском холме (илл. 22) и театр Диониса на Дельфийском святилище (илл. 23). Всего дошло около 16 театров, и все они похожи друг на друга (см. схему – илл. 24). Театр строился на склоне холма и располагался на открытом воздухе. Среди его основных элементов можно назвать следующие: театрон – зрительные места («место для зрелищ», это слово означает в том числе и зрителей), находился на склоне естественного холма; оркестра – полукруглая или круглая арена; скена – прямоугольная палатка для переодевания актеров. Передний фасад скены назывался проскений и использовался в том числе и для крепления декораций, изобретенных, по античным свидетельствам, Софоклом. Декорации рисовались на досках и полотнах и крепились между колоннами проскения; проскений мог и отступать от скены и тогда представлял собой дополнительную сменную стенку перед задней палаткой. Типовая застройка объединяла все греческие театры. Позднее она ляжет в основу римского театра. Но театрон там будет ровным полукругом, а скена сольется с оркетрой, таким образом, появится возможность перекрытия.

Не менее интересны и перемены в частном строительстве, которое в 4 в. до н.э. переживает период расцвета. Для конца классики примечателен расцвет частного строительства. Ранее у всех граждан были одинаковые дома (грубые снаружи, простые внутри, поскольку тогда в доме проводили минимум времени, а большую часть – в театре, симпосиуме и т.д.)

В 4 в. до н.э. дом превращается в место для приемов (см. схему – илл. 25). Снаружи он остается грубым, но изнутри меняется. Дом делится на три части: мужская, женская и помещения для рабов. Мужская часть превращается в место для приемов. Двор по периметру обносится колоннами. Внутренняя жизнь дома становится более активной. Появляются большие дома со множеством комнат. Функциональным открытием становятся мозаичные полы. Их кладут на кухне и в ванной – проще мыть. Со временем перистильный дом эпохи эллинизма превратится в перистильные виллы эпохи эллинизма. Во 2 веке до н.э. Греция входит в состав Римской республики. Перистильный дом заинтересует римлян и появится дом атриумно-перистильного типа. Изначально же он восходит к греческому дому 5 в. до н.э.

6. Заключение

Завершая разговор об архитектуре классики, можно отметить следующие моменты. 

· В архаику мыслили в рамках здания, в классику – в рамках города, в эллинизм – в рамках вселенского масштаба. Проблемы искусства Аттики: восстановить Аттику и Грецию из руин, с философской точки зрения: создать гармоничный мир на земле. В архаику это выражалось через храм, в классику – через архитектурный ансамбль и городскую среду. В архаике гармоничные храмы словно противятся хаосу кривых улиц и хаотичных застроек. В классике гармония везде. 
· Среди общественных сооружений  ведущим типом остается храм, который трактуется уже не как просто жилище божества, но как сооружение общественное.
· Трактовка ордеров становится свободной, возрастает многообразие способов их применения в разных архитектурных композициях. Ордер из основного элемента превращается в гибкую систему архитектурно- художественных средств. При всем этом  охраняется общая для всей греческой архитектуры масштабная характеристика. 
· Меняются пропорции. Общие тенденции в изменении пропорций отдельных частей ордера при изменении его абсолютных размеров хорошо выявляются на примере сопоставления ордеров 2-х сооружений: Парфенона и храма Аполлона в Бассах. Так, в храме Аполлона высота антаблемента по отношению к высоте колонн больше, чем в Парфеноне. Увеличиваются по отношению к высоте колонны размер пролета, верхний и нижний диаметр колонн, общая высота капители, высота архитрава. Посредством  небольшого утолщения ствола колонн и увеличения высоты архитрава относительно интерколумния ордеру придавалось выражение скрытой мощи (храм Геры II в Пестуме), с уменьшением тех же элементов подчеркивалась упругая сила форм и общая стройность сооружения (Парфенон) или его изящество. 
· Дорический, ионический, а затем и коринфский ордера все чаще рассматриваются как различные виды единой системы художественных средств греческого зодчества. В связи с индивидуализацией архитектурных образов отдельных зданий и развитием архитектурных средств создается почва для проявления личных особенностей мастера. К числу первых творческих индивидуальностей относятся афинские зодчие Иктин и Мнесикл.
· Новые принципы: город является результатом синтеза усилий математиков, философов, скульпторов, физиков, архитекторов. В застройке доминирует гипподамова система. Если для древнего мира характерна имперская планировка (ось, выделение центра – дворца правителя), то гипподамова система позволяет создать город, удобный для человека. Эта идея изначально была утопична, даже в Греции она прижилась далеко не везде. Например, так застроен ряд городов  в Малой Азии (Милет и Пирей), но перикл отверг ее в качестве основы для восстановления Афин из-за чрезмерной сухости и геометричности. 
Если представить развитие греческой архитектуры эпохи классики в виде микротаблички, получится приблизительно вот такая загогулина:
	Период
	Памятники и тенденции

	Ранняя классика

(490 – 450 гг. до н.э.)


	Продолжают развиваться тенденции архаики:  облегчение пропорций, органичное сочетание скульптуры и архитектуры, разработка идеи архитектурного комплекса, включающего в себя несколько сооружений, вписанность храма в окружающий пейзаж, стремление к асимметрии. 
Храм Афины Афайи на о. Эгина (около 500 г. до н.э.)

Храм Геры в II в Пестуме (середина 5 в. до н.э.)



	Высокая классика

(450 – 410 гг. до н.э.)


	Переходный памятник от ранней к высокой классике:

Храма Зевса в Олимпии (460-450 гг. до н.э.)

Вершина искусства классики: Афинский Акрополь (440 – 430 гг. до н.э.). Пропилеи, храм Ники Аптерос, статуя Афины Промахос, Парфенон, Эрехтейон.

Сложная система точек зрения, связь природы и архитектуры, архитектуры и скульптуры, посвящение комплекса Афине в благодарность за победу над персами.



	Поздняя классика

(н.4 в. до н.э. – 30-е гг. 4 в. до н.э.)


	Храм Аполлона в Бассах (около 430 гг. до н.э.)

Филипейон (330 гг. до н.э.)

Львиная гробница в Книде

Появление нового типа зданий (мавзолеи, частный дом перистильного типа), изменения в рамках ордерной архитектуры (появление «большого» ордера), модернизация старого типа зданий (театры).

Галикарнасский мавзолей (середина 4 в. до н.э.)

Театр в Эпидавре (360 – 330 годах до н.э.)

Театр Диониса на Акропольском холме 

Театр Диониса на Дельфийском святилище



Источники: лекции, Ривкин («Малая история искусств»), Колпинский «Искусство Греции эпохи расцвета», Виппер «Искусство Древней Греции».

 Иллюстрации
1. Карта Древней Греции
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Примечание для особо любознательных: Ахайя, Аркадия, Арголида и т.д. – это и есть Пелопоннес!

2. Храм Афины Афайи на о. Эгина (около 500 г. до н.э.)
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	3. Храм Геры II в Пестуме (середина 5 в. до н.э.)
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4. Храм Зевса в Олимпии (460-450 гг. до н.э.). Фото и реконструкция.

 


5. Фронтоны храма Зевса в Олимпии
[image: image8.jpg]




  

6. Афинский Акрополь. Общий вид комплекса



7. Афинский акрополь. Планы
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8. Пропилеи (440 – 430 гг. до н.э.)



9. Храм Ники Аптерос (420-е гг. до н.э.)



10. Фидий.  Афина Промахос (вторая четверть 5 в. до н. э.)



	11. Парфенон (440 – 430 гг. до н.э.)



12. Фидий. Афина Парфенос (440-е гг. до н.э.)



	

	13. Фидий. Метопы Парфенона 

(447 – 443 гг. до н. э.)


	
 
 



	14. Фидий. Ионический фриз Парфенона (442 – 438 гг. до н. э.)
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	15. Фидий. Парфенон. Восточный фронтон
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	16. Фидий. Парфенон. Западный фронтон
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	17. Эрехтейон (421 – 405 гг. до н.э.)

	






18. Храм Аполлона в Бассах (около 430 г. до н.э.)



19. Филипейон (330 г. до н.э.)



20. Галикарнасский мавзолей (середина 4 в. до н.э.). Реконструкция



21. Театр в Эпидавре (360 – 330 гг. до н.э.). Фото и схема 
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22. Театр Диониса на Акропольском холме



23. Театр Диониса на Дельфийском святилище


24. Древнегреческий театр. Схема
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25. Перистильный дом. Схема


� Элевсинские мистерии связаны с культом богини плодородия Деметры и ее дочери Персефоны. Эти празднества ежегодно проводились в Элевсине – маленьком городе, расположенном недалеко от Афин. Согласно мифу, Персефона была похищена Аидом, богом подземного мира.  Узнав о судьбе дочери, Деметра удалилась в Элевсин и дала клятву, что пока ей не вернут дочь, то ни один росток не пробьется из земли. Обеспокоенные неурожаем боги пришли к соглашению, что Персефона две трети года будет жить в Верхнем мире, а оставшееся время посвятит себя Подземному владыке. Элевсинские мистерии воспроизводили возвращение Персефоны из Подземного мира, подобно тому, как ежегодно весной возвращаются брошенные осенью в землю семена, являясь символом воскрешения из мертвых. Как и панафинейские шествия, элевсинские мистерии делятся на большие и малые, они различались масштабом и продолжительностью. Главной частью празднеств была знаменитая священная процессия, целью которой было перенесение священных объектов из Элевсина в Элевсинион (храм у основания Акрополя, посвященный Деметре). Зарождение мистерий можно отнести к микенской эпохе (1 500 лет до н. э.). Они праздновались ежегодно в течение двух тысяч лет. Во времена Писистрата Афинского Элевсинские мистерии приобрели большое значение, для участия в них приезжали паломники со всей Греции. Можно сказать, что отдельные элементы Элевсинских мистерий оказали значительное влияние на панафинейские празднества.
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