Вопрос № 15.  У.Эко, А. Данто: постмодернизм как новый взгляд на принципы периодизации истории искусства.
Кратко о явлении постмодернизма:
Постмодернизм (фр. postmodernisme — после модернизма) — термин, обозначающий структурно сходные явления в мировой общественной жизни и культуре второй половины XX века. Зарождение постмодерна проходило в 60 — 70-е гг. ХХ века, оно связано и логически вытекает из процессов эпохи модерна как реакция на кризис её идей, а также на так называемую смерть оснований: Бога (Ницше), автора (Барт), человека (гуманитарности). Являя собой квинтэссенцию стиля философствования конца 20 - начала 21 века, постмодернистская философия теснейшим образом связана с как философским модернизмом, так и с другими современными философскими течениями - постструктурализмом, феноменологией, герменевтикой, психоанализом и т.д.

Маргинальность. Любая бытовая или художественная форма, в первую очередь, есть «…для него только источник стройматериала» (В. Брайнин-Пассек). Эффектные произведения Мерсада Бербера с включениями копированных фрагментов полотен Ренессанса и Барокко, звуки современной электронной музыки и т.д. Постмодерн в общем и целом не признает пафоса, он иронизирует над окружающим миром или над самим собой, тем самым спасая себя от пошлости и оправдывая свою исконную вторичность. Ирония — вот следующий типологический признак культуры постмодерна. Возможность свободно манипулировать любыми готовыми формами, а также художественными стилями прошлого в ироническом ключе, обращение ко вневременным сюжетам и вечным темам, еще недавно немыслимое в искусстве авангарда. 

Синтетичность или синкретизм — в постмодернизме можно видеть сплав, буквальное сращение различных признаков, приемов, особенностей различных стилей, представляющих новую авторскую форму. Это очень характерно для постмодернизма: его новизна — это сплав старого, прежнего, уже бывшего в употреблении, использованного в новом маргинальном контексте. Вот почему для постмодернистской практики, будь то кино, литература, архитектура или иные виды искусства, весьма характерны исторические аллюзии.

Искусство и постмодернизм. В семидесятые годы появились новые веяния в архитектуре. Образец новейшей архитектуры - здание художественной галереи в Штутгарте, выстроенное по проекту английского архитектора Дж. Стерлинга. Здесь сочетаются элементы самых различных архитектурных стилей и эпох. Подобную архитектуру, в которой отразились недовольство безликой рациональностью и тяга к прошлому, к традиции, у нас принято называть постмодернизмом. В данном случае перевод термина неточен, ибо под стилем «модерн» мы привыкли понимать архитектурные принципы конца прошлого — начала нынешнего века, когда господствовала избыточная вычурность форм. Эти принципы преодолела «современная», функционалистская архитектура, обнажившая конструкции, устранившая «излишества», подчинившая форму функции.

Влияние феминизма (феминистский подход). Начинает себя проявлять в последние десятилетия 19 века. Феминистская эпистемология (познание) ставит во главу угла изучение воздействия такой социальной конструкции как гендер (мужское-женское) на развитие познавательно-коммуникативных практик, высвечивая позицию женщины-субъекта. Феминистская теория знания подвергает сомнению эпистемологические основания классической науки и предпринимает попытки опровергнуть ее господствующую «маскулинистскую» модель знания и основополагающие категории. Например, легендарная феминистка-искусствовед Линда Ноклин, тридцать лет назад всколыхнувшая арт-общественность вопросом «Почему не было великих художниц?» - в ее эссе описывалась страшная вина мужского сообщества, не желавшего воспринимать женщину как творческую единицу.

Интерес к психоанализу. Психоанализ создан в конце XIX века австрийским учёным З. Фрейдом. Эти два вроде бы столь разных явления (психоанализ и постмодернизм) видятся мне некими тонкими нитями взаимосвязанными. Пафос обоих, как и всякой революционной идеологии, конечно же, в «освобождении». В одном случае это освобождение от власти нравственных авторитетов традиционных институций (вроде Церкви и Государства)  Интерес к психоанализу обусловлен тем, что в постмодернизме ставится акцент на телесности и сексуальной проблематике. 
Время. В постмодернистской философии остается без внимания важнейшая категория нового мышления — время. Именно поэтому неудачной выглядит попытка постмодернистов опереться на Хайдеггера - «последнего из могикан» великой немецкой философии. Философ говорил о времени как об исполненном, как о некой целостности, в которой будущее, настоящее и прошлое сливаются воедино.
ЭКО (Есо) Умберто (р. 1932) — итальянский семиотик, эстетик, культуролог, историк средневековой литературы, писатель, критик и эссеист, оказавший значительное влияние на развитие неклассической  эстетики. Свое постмодернистское кредо сформулировал в заметках на полях романа “Имя розы”, принесшего ему широкую известность. Обратил внимание на возможность возрождения сюжета под видом цитирования других сюжетов, их иронического переосмысления, сочетания проблемности и занимательности. Считая постмодернизм не фиксированным хронологическим явлением, но определённым  духовным состоянием, Э. видит в нем ответ модернизму, разрушавшему и деформировавшему прошлое. Разрушая образ, авангард дошел до абстракции, чистого, разорванного или сожженного холста; в архитектуре требования минимализма привели к садовому забору, дому-коробке, параллелепипеду; в литературе - к разрушению дискурса до крайней степени (коллажи У. Бэрроуза), ведущей к немоте белой страницы; в музыке — к атональному шуму, а затем к абсолютной тишине (Д. Кейдж). Концептуальное искусство — метаязык авангарда, обозначающий пределы его развития. Постмодернистский ответ авангарду заключается в признании невозможности уничтожить прошлое и приглашении к его ироничному переосмыслению. Постмодернистские иронические коллажи могут быть восприняты непосвященным зрителем как сказки, пересказы снов. В идеале постмодернизм оказывается над схваткой реализма с ирреализмом, снося стену, отделяющую искусство от развлечения. 
Эко обосновывает необходимость введения понятия «открытое произведение», которое должно быть применимо к искусству, если оно намерено отвечать запросам современного мира, оно должно быть открытым в своем подходе к миру. Он занят историческим исследованием «моделей культуры», которые направляли и направляют художественное творчество. Искусство не связывает себя теперь раз и навсегда установленными нормами, как это было присуще нормативной эстетике, а создает и исследует такую картину мира, которая уже не привязана к жестким моделям. «Открытое» произведение искусства способствует осознанию особой свободы в зрителе или читателе, побуждает его к формированию собственной модели мира. 

Эко указывает на ряд признаков, отличающих традиционное искусство и искусство современное: для традиционного общества характерны нормативность, жесткая регламентация во всех сферах социальной жизни — это провоцирует в искусстве к созданию ситуации, в которой зритель, читатель получает радость от разрыва; для современного общества характерны потрясения, кризисы, разрывы, что соответственно способствует созданию в искусстве повторений, создающих иллюзию стабильности, устойчивости, созданию нарраций, воспроизведения (инноваций). Нашу современную эпоху он называет эпохой повторений, выделяя в искусстве целый ряд сложившихся типов повторений, поясняя каждый из них. Среди них таки как, retake (повторная съемка), remake (переделка), серия, сага, интертекстуальный диалог. Эстетическое удовольствие зритель, читатель должен получать из осознания того, как сделан текст, от узнавания знакомых мотивов, от выстраивания интертекстуальных связей.
В трактовке Умберто Эко постмодернизм в широком понимании — это механизм смены одной культурной эпохи другой, который всякий раз приходит на смену авангардизму (модернизму): «Постмодернизм — это ответ модернизму: раз уж прошлое невозможно уничтожить, ибо его уничтожение ведет к немоте, его нужно переосмыслить, иронично, без наивности».
Размышляя над текстом, Эко подчеркивает, что текст содержит большое количество потенциальных значений, но ни одно из них не может быть доминирующим. Текст лишь представляет читателю поле возможностей, актуализация которых зависит от его интерпретативной стратегии. Но при этом, позже, критика У. Эко была направлена на устранение возникшей сегодня иллюзии, согласно которой читатель может прочитать текст так, как ему угодно, не будучи ограничен никакими правилами чтения и не принимая во внимание интенции текста, не говоря уже о присущем ему внутреннем смысле. Таким образом, в ранних книгах Эко отстаивал право читателя на свободу интерпретации, а позже обратился к проблеме необходимости ее ограничения.
Много сделал ученый для осмысления таких явлений, как постмодернизм и массовая культура. Постмодернизм, согласно Эко, не столько явление, имеющее строго фиксированные хронологические рамки, а, скорее, определенное духовное состояние, особого рода игра, участие в которой возможно и в том случае, если участник не воспринимает постмодернистскую иронию, интерпретируя предложенный текст сугубо серьезно. Для массовой культуры характерны определенные предустановленные схемы, в противоположность модернистской практике, делающей установку на новаторство и новизну. По мнению Эко, в постмодернизме сближаются высокая и массовая эстетики. 

Артур Данто (англ. Arthur Danto; 1 января 1924, штат Мичиган) — американский арт-критик, философ.
В западной историографии Артур Данто – это философ, писатель, искусствовед, критик для «The Nation», специалист по эстетической теории. Сфера интересов: мысль, чувство, философия искусства, теория репрезентации, философская психология, эстетика Г.В.-Ф.Гегеля, Мерло-Понти, А.Шопенгауэр. Основные работы: «Ницше как философ», «Мистицизм и мораль», «Наррация и знание», «Искусство в истории настоящего». Наиболее известен своей концепцией «конца искусства» в духе Гегеля, впервые высказанной в 1984г. в исследовании «Конец искусства» и развитой в работе «После конца искусства» (1997 г.). Считается, что концепция конца искусства Данто была заложена еще в том же 1964 году в работе «Мир искусства» и уже в статьях 1968-1970гг. под ее влиянием сформировалась и специфическая философия истории Данто, характер которой не имеет ничего общего с неопозитивизмом: историография представляется не объективным научным знанием, а игрой стилей письма; вместо противопоставления категорий «истинно – ложно» основной интерес Данто привлекают неопределенности и разрывы интерпретаций; временная последовательность фактически упраздняется: корреляции событий идет не по хронологическому принципу, а творчески генерируется автором текста; Данто четко называет себя сторонником постмодерна.

Артур Данто утверждает, что модернизм (так же как и «история искусств» сама по себе) закончился после создания Энди Уорхолом (Andy Warhol) «Бриллиантовых Коробок» (Brillo Boxes), которые, являясь произведением искусства, практически неотличимы от своих реальных прототипов. Таким образом, данные скульптуры опровергли мнения о том, что искусство должно иметь естественную и четко различимую особенность, которая будет отличать его от объектов не-искусства. В статье «Мир искусства» А.Данто констатировал, что визуальные характеристики продукции художника больше не являются основными для определения ее в качестве произведения искусства и решающую роль отвел «концептуальной атмосфере», констатируя перевоплощение: объект искусства замещается идеей объекта. Теперь художнику важно сформулировать концепцию, придумать образ, а не совершенствовать мастерство живописца, графика или скульптора. От «main d’oeuvre», от материала, обработанного рукой художника, происходит переход к объекту, в котором главное – идея. 
В 1998 г. Артур Данто предложил мысленный эксперимент, показывающий, что «статус артефакта как произведения искусства зависит скорее от взглядов общества на искусство, чем от его собственных физических или чувственных особенностей. Интерпретация в рамках данной культуры (в некотором роде, теория искусства), следовательно, и определяет принадлежность объекта к искусству».
Интересно, что Артур Данто связывает формирование своих взглядов с влиянием искусства лидера американского поп-арта Энди Уорхола и даже конкретно его «Brillo Вох’ом» 1964 года. Каким-то не совсем понятным образом у Данто этот год (как возникновение поп-арта) становится определяющим и для периодизации всемирной истории, по типологии стилей искусства делящейся на 4 эпохи: 
· Пре-ренессанс, когда преобладает фольклор, сохраняется самобытная этнокультура;

· Ренессанс, эпоха «миметического» или подражательного искусства: эра имитации продолжается с 1300 по 1880 год, её типичным представителем стал Вазари. В исторической науке в это время преобладали хроники, стремящиеся к простой фиксации событий; 
· Модерн – эра идеологий или манифестов, продолжавшаяся с 1880 по 1964 гг., доминируют в это время постимпрессионизм и субстанциональная философия истории;
·  Постмодерн или современность – эпоха конца искусства (искусства как поля открытых возможностей и экспериментов) и «пост-истории» (радикального плюрализма), смешения религий, ценностей и социальных групп.

Занимаясь исследованиями нарратива («Наррация и знание»), работы Данто привели к возникновению аналитической герменевтики. Исследователь поставил проблему нарратива и предпринял попытку исследовать эпистемологические аспекты нарративизации прошлого. В работах А. Данто утверждается, что нарратив содержит особый тип суждений – нарративное предложение и на его основе строится концепция исторического повествования. В сущности нарратив историка – это молекула, состоящая из атомов (нарративных предложений). Специфика нарратива полностью определяется положением отдельных нарративных предложений в составе целого. Объяснение «значения» того или иного события в истории предполагает принятие определенного контекста.

Для Данто аналитическая философия истории трансформировалась в искусствоведческие интерпретации эстетики постмодерна. Именно в этой ситуации отказ от «интерпретаций второго уровня», предлагаемый Данто, действительно, может быть перспективен. Любой нарратив уже включает авторскую интерпретацию и определенную философию истории. Естественно, это не означает отказ или игнорирование существующих традиций: они максимально включаются в ход событий и сюжет. 
