Вопрос №  42 

Творчество Питера Пауля Рубенса и своеобразие стиля барокко во фламандской живописи XVII в. 

Величайший живописец в истории мирового искусства Питер Пауль Рубенс родился 28 июня 1577 года в немецком городке Зигене в семье юриста. 

После смерти главы семейства в 1587 году, мать Рубенса решила  переехать в Антверпен. 

В 1591 году Рубенс начинает учиться живописи. Он работал подмастерьем у Тобиаса Верхахта; около четырех лет у Адама ван Норта; еще два года у Отто ван Веена, который оказал самое серьезное влияние на эстетическое образование Рубенса. 

В 1598 году Рубенс был принят в гильдию Св. Луки, что дает ему возможность быть самостоятельным мастером. 

В 1600 году Рубенс едет в Италию, где прожил восемь лет, изучал памятники античного искусства, живопись Высокого  Возрождения (особенно Тициана). Необыкновенное впечатление на Рубенса произвел Тинторетто, в работах которого присутствует не только колорит, но и психологизм, драматизм. 

В Италии Рубенс получил приглашение поступить на службу к Винченцо Гонзаго, герцогу Мантуи. Эта служба дает возможность Рубенсу познакомиться  с местной знатью и быть приглашенным к итальянскому заказчику. 

В 1608 году Рубенс возвращается из Италии в Антверпен. 

В 1609 году Рубенс получил  место придворного художника при дворе эрцгерцога Альберта и его жены Изабеллы, правивших в то время Фландрией от имени испанской короны. 

В 1609 году женится на Изабелле Брант. 

В 1628-29 гг. Рубенс c дипломатическим поручением находится в Мадриде; в 1629-30 гг. посетил Лондон, английский король Карл  I в 1630 г. посвятил Рубенса в рыцари. 

В 1630 году по возвращению в Антверпен, после смерти в 1626 году первой жены, Рубенс жениться на 16-летней Елене Фоурмен, племяннице первой жены. 

30 мая 1640 году, находясь в Антверпене, Рубенс скончался от сердечного приступа в возрасте 62 лет. 

Рубенс принадлежит к числу  фламандских художников. 
Появление Фландрии обусловлено тем, что в  1555 году Нидерланды в результате натиска Испании, распадаются на две части -  юг и север, южные Нидерланды - Фландрия. 

Главную роль в жизни Фландрии играла католическая церковь, феодальное дворянство и высшее бюргерство – они же и выступали основными заказчиками. Именно поэтому во фламандской живописи широкое распространение получили большеформатные картины, написанные для замков, городских домов знатных горожан и величественные алтарные образы для католических церквей.  


Рубенс является создателем живого, волнующего стиля – художественного выражения в живописи - названного стилем барокко. Яркий, пышный рубенсовский стиль характеризуется изображением крупных, тяжеловесных фигур в стремительном движении, эмоционально возбужденных. Резкие контрасты света и тени, теплые богатые краски наделяют его картины кипучей энергией. Его работы отличаются контрастностью, напряженностью, динамичностью образов, пышностью, совмещают реальность и иллюзию, все эти приемы являются «фирменным» знаком стиля барокко.  Он писал сюжеты на библейские, мифологические темы, писал стремительные, захватывающие сцены охоты на животных, звонкие ратные побоища, оставил после себя великолепную галерею портретных изображений.  

Творчество Рубенса делят на три периода:

· 10-20-е гг. расцвет творчества

·  30-е гг. вершина творчества

· далее постепенное удаление от сферы своей деятельности и Рубенс начинает работать более камерно

Портретная живопись составляет существенную часть наследия Рубенса. Где бы ни появлялся художник, он тут же получал заказы от знатных особ, желавших позировать ему. 

1-ые репрезентативные портреты для семьи герцога  Гонзаго и мантуанской аристократии.

«Маркиза Бригитта Спинола Дория» 1606 г. 

«Портрет Марии Серра Паллависи» 1606 г. 

 В этих портретах хорошо построенные композиции. В репрезентативных портретах Рубенса есть две отличительные черты: а) материальная среда, б) необыкновенное чувство материи (это идет от традиций нидерландской живописи 16 века); масштабные постановки в полный рост в интерьере.

В портретах Рубенса подчеркивается репрезентативный характер, но это идет еще от Тициана. Рубенс соединяет в портретах интерьер, пышный костюм и архитектурный фон. Во всех репрезентативных портретах мастера присутствует подчеркнутая роскошь. 

Рубенс писал не только знатных современников, аристократию. В его творчестве есть более интимные и теплые портреты. Например, «Портрет камеристки» (1625 г., Эрмитаж). Эта картина проста по композиции. Молодая придворная дама инфанты Изабеллы изображена по грудь на нейтральном фоне. Все внимание художник сосредоточил на лице, обрамленным пышным белым воротником. Огромные серо-зеленые глаза прозрачны и бездонны, движение гуд едва уловимо. Выбившаяся из прически прядь волос дает ощущение оживления. Лицо выражает мечтательность и лукавство, сдержанность и порывистость, нежность и насмешливость. В сравнении с репрезентативными портретами этот портрет решен в холодной и скупой колористической гамме, но при этом не теряет очарования и живости.   

Много портретов оставил мастер с изображением своей жены, детей.

«Автопортрет с Изабеллой Брант» (1609-10 гг., Старая пинакотека, Мюнхен). Это произведение отличается виртуозностью, блеском и великолепием, это свадебный портрет. Художник тщательно выписал все детали дорогих костюмов (наследие нидерландской традиции). Лицо Изабеллы отражает нежную, слегка заметную улыбку. Рубенс изобразил себя спокойно смотрящим на зрителя. Правильные черты и открытый взгляд семейной пары подчеркивают внутреннее благородство и достоинство. Хотя в этой картине присутствуют все черты репрезентативного портрета, здесь чувствуется взаимная любовь, согласие, нежность и привязанность супругов. 

«Портрет дочери» (1615-16 г.).

«Портрет сыновей художника Альберта и Николаса» (1624-25 гг.).

В отличии от своих предшественников, которые старались изображать детей как взрослых в миниатюре, Рубенс передает всю жизнерадостность и непосредственность детей. 

Постоянной темой в творчестве Рубенса является – мифологическая тема. Рубенс был прекрасно образован и отлично знал античное искусство. Но при этом мастер никогда не копировал древние образы. Переосмысляя классические идеалы, Рубенс наделял своих персонажей фламандской окраской, изображая национальную красоту здорового, цветущего человеческого тела. 


Одной из самых известных мифологических картин Рубенса является – «Похищение дочерей Левкиппа» (1619-1620 гг., Старая пинакотека, Мюнхен). Сюжет для этой картины позаимствован из греческой мифологии. Гилаейра и Феба были дочерями царя Левкиппа, обрученными с Идасом и Линкеем Афаретидами, сыновьями мессенского царя Афарея. Афаретиды соперничали со своими двоюродными братьями Диоскурами Кастором и Полидевком, которые и  похитили у них невест. Композиция пронизана движением, динамикой борьбы. Каждая фигура включена в общий ритм движения. Герои (люди и кони)  показаны в момент наивысшего напряжения и физических возможностей, когда все природные качества человека проявляются с максимальной полнотой. Пафос произведения достигается за счет введения низкого горизонта, благодаря которому фигуры эффектно смотрятся на фоне облачного взволнованного неба. Шерсть лошадей, шелковые ткани, плоть обнаженного женского тела написана с такой виртуозностью, что мы почти осязаем текстуру поверхности. 

«Вакх» (кон. 1630-х гг., Эрмитаж). Полнота Вакха носит болезненный характер, он выглядит как у Караваджо – болезненным, но все же Вакх Рубенса не наделен такой натуралистичной болезненностью, как у Караваджо.                                                                             

«Персей и Андромеда» (1620-21 гг., Эрмитаж). Здесь звучит тема зарождающейся любви способной преодолеть все препятствия. Персей здесь представлен как воплощенный герой. Динамика каждой линии подчеркивают героическую тему произведения. Красочные переливы становятся то удивительно прозрачными, то переходят в насыщенные тона, создавая при этом гармоничное цветовое единство произведения.  

«Туалет Венеры» (1612-1615 гг.). Сюжет был заимствован у Тициана. Здесь показана красота, молодого, крепкого, пышущего здоровьем женского тела.  

Еще одним проявлением мифологической темы в творчестве Рубенса является аллегория. Аллегория помогает расширить рамки мифологической темы. 

«Союз Земли и Воды» (около 1618 гг., Эрмитаж). Художник говорит о важном событии через аллегорию.  Тяжелое экономическое положение Фландрии, требовало заключение союза между Фландрией и Голландией, который дал бы  возможность выход Фландрии через речные пути к европейским городам. 

«Четыре континента» (1620).
В 1622 году Рубенс получил заказ от Марии Медичи выполнить работы по украшению Люксембургского дворца на тему «Жизнь Марии Медичи» (Лувр). Рубенсом было выполнено 21 панно. Каждое  панно выполнено с большим декоративным размахом, где исторические лица соседствуют с античными божествами, исторические события – с аллегориями. В этом цикле мир подлинной истории и мир аллегории в равной мере полнокровны и пронизаны ликующей энергией бытия. 

Библейские сюжеты. 

Два больших триптиха - алтарные образы для собора в Антверпене «Воздвижение креста» (1610-11) и «Снятие с креста» (1611-14).

Рубенс создает классический тип алтарного образа XVII века. Это образ монументальный, предназначенный для большого пространства церкви, композиция которого обладает декоративными качествами, благодаря чему она могла быть центральным звеном в архитектурно-декоративном ансамбле церковного интерьера. 

В композиции «Воздвижении креста» показан самый драматический момент – сцена начала казни. Атлетические мощные фигуры палачей и сильное тело  Христа показаны в напряжении. Композиция динамична, ось композиции составляет крест, который пересекает картину по диагонали. Тела очень пластичны, благодаря светотени, даны в резких ракурсах, в сложных поворотах. Линия перспективы от нижнего правого угла к левому верхнему углу создает ощущение глубокого пространства. Самое светлое пятно в картине  - тело Христа, что сосредотачивает внимание на нем. Но в тоже время здесь нет контрастных переходов от темного к светлому. 

В композиции «Снятие с креста» выделена основная тема - горя, страдания. Момент переживания испытывают все участники сцены – Богоматерь, Мария Магдалина, ученики Христа. Вся напряженность композиции сосредоточена на фигуре Христа. Мы видим безжизненное  тело, отсутствие жизни выражено белизной цвета кожи, которая не несет цвета жизни. Сцена происходит ночью. Поэтому наличие света дает белый саван, который дополняет основной источник света. Свет в картине падает сверху и идет потоком через центральную часть картины – это свет, который снисходит с небес. В картине присутствует три цветовых акцента: белый, красный, синий. Створки триптиха «Снятие с креста» не входят в единую пространственную систему,  в сравнении с «Воздвижением креста», где створки триптиха, дополняют центральное панно, расширяя основное поле сцены. Здесь же боковые панели триптиха являются дополнением. На левой панели изображена Дева Мария, ждущая ребенка. Сама сцена повествует о посещении Девы Марии своей двоюродной сестры Елизаветы. На правой панели изображена сцена, где младенца Христа принесли показать благочестивому старцу Симеону (Сретение). 

Тема страшного суда. «Низвержение грешников» (1618-20, Старая пинакотека, Мюнхен). Вытянутое по вертикали полотно заполнено по вертикали каскадом мускулистых тел. Целый поток, подвергающимся пыткам человеческих тел, устремляется с верхней части картины к ее середине, где дьяволы зубами рвут свои жертвы и тянут их в огонь ада. Могучая человеческая стихия безраздельно господствует в композиции. Тела изображены в предельно усложненных ракурсах, поворотах, движениях, тела сплетаются в клубки, где почни невозможно отделить одну фигуру от другой. Драматизм происходящего подчеркнут резким контрастом света и тени. 

«Юдифь с головой Олоферна». Видна караваджистская традиция, но Рубенс не видит свое творчество в развитии караваджистской традиции натурализма. Точечный источник света, что резко сужает изображаемое поле. Свет падает только на Юдифь, служанку, голову Олоферна.  Юдифь Рубенса обладает женской привлекательностью и она сопоставлена внешности старухи – это контрастное сопоставление идет от Караваджо. 

«Вирсавия» (1635, Дрезденская картинная галерея). Сюжетом для этой картины послужила библейская легенда. Рубенс изображает Вирсавию после купания, когда ей приносят любовное послание от Давида. Рубенсовская Вирсавия – молодая фламандка,  с круглым румяным лицом и пышной фигурой. Темная кожа негритянки, опущенная мехом шубка, насыщенные тона красных драпировок и подушки – оттеняют сияющую белизну тела Вирсавии. Золотым потоком струятся волосы Вирсавии. Рубенс с совершенным мастерством создает шелковистость кожи, мягкость волос, прозрачность сосуда, холодные струи воды. Живописное мастерство Рубенса заставляет зрителя ощутить живую плоть вещей, трепет жизни в каждом явлении материального мира.

Сцены битв и охоты. 

В сценах битвы Рубенс отражает мир возвышенный, героизированный, патетический, но в то же время связанный с земной реальностью. Например, «Битва амазонок» (Мюнхен, Старая пинакотека), «Победа и смерть Деция Муса в бою», «Поражение Сеннахириба».

Ответвлением сцен битвы стали сцены охоты.

Среди королевской знати и аристократии охотничьи сцены стали популярными еще в XV веке.  Охота для знати была не только удовольствием, это занятие являлось еще и знаком привилегированного положения. Охотничьи сцены Рубенса отличаются динамикой композиции, где фигуры людей и животных завязываются в тугой клубок. В сценах охоты встречаются самые разнообразные и экзотические животные: львы, тигры, крокодилы, гиппопотамы.     

«Охота на гиппопотама» (1615-1616). Композиция картины сосредоточена на изображении гиппопотама, который находится в центре. Изгиб его спины переводит взгляд зрителя кверху. В верхней части картины, словно веером, изображены лошадиные морды, взметнувшиеся пики и меч охотников, возвращают взгляд зрителя в центр композиции, в центр схватки. Этот прием усиливает драму, разыгрывающуюся на глазах у зрителя. 

«Охота на тигров и львов»

«Охота на дикого вепря»

«Охота на львов»

Нужно отметить, что сцены охоты не производят мрачного и отталкивающего впечатления, так как здесь нет обилия крови, нет искаженных, страдающих человеческих лиц. Здесь показан драматический и напряженный  момент – борьба. 

Особое место в творчестве Рубенса принадлежит пейзажу. Пейзажи Рубенс писал для своего удовольствия и никогда не продавал. Пейзажи Рубенса демонстрируют насколько трепетно художник любил природу. 

«Возчик камней» (ок. 1620, Эрмитаж). Ни деревья, ни холмы, ни камни, ни даже сама земля не прибывают в покое. Повозка с трудом преодолевает каменистую дорогу, усилия людей соразмерны напряжению природе. 

Пейзажи 1630-х гг. Рубенса лишены напряженной патетики более ранних пейзажей. На фоне пейзажа Рубенс изображал  сцены из жизни крестьян. «Крестьянский танец» (1636-40, Прадо, Мадрид). Здесь крестьяне объединены праздничным весельем и танцем и предстают как дети могучей и вечной природы. «Возвращение с полей» (1636-38 гг.). Здесь Рубенс воспроизводит эпический образ Фландрии с ее просторами и далями, дорогами и населяющими ее людьми. Мастерски изящно прописаны фигуры крестьян. В картине чувствуется пронзительность осеннего пейзажа. 
Сохранилась роспись потолка Банкетного зала во дворце Уайтхолл в Лондоне. Роспись плафона бала заказана Рубенсу королем Карлом I, который хотел воспеть эпоху своего отца Якова I. В центральной овальной панели плафона изображена композиция «Апофеоз короля Якова». 
Последнее десятилетие в жизни Рубенса, начиная с 1630 г. – это особый этап в его творчестве. Он отказывается от  придворной деятельности и полностью посвящает себя искусству. В 1630 году Рубенс жениться на Елене Фоурмен, которая становится его идеалом женской красоты, постоянной моделью, для него она символ привлекательности. 

В это последнее десятилетие монументальные, героические произведения, сменили произведения более камерные. 

«Портрет Елены Фоурмен». Все, что художник добавляет в этот портрет связано не с социальным статусом, а другие детали, которые усиливают внешнюю привлекательность (распущенные волосы, драгоценности). 

«Портрет Елены Фоурмен с детьми» (1636-1638 гг., Лувр). Картина наполнена безмятежным счастьем. Здесь отражены: трогательная наивность детства, пленительная чистота, нежность материнской любви. Переходы теней, моделирующие формы почти уловимы. Письмо почти эскизное, линии контура едва уловимы. 

«Шубка» (1638, Венский музей). Здесь изображена Елене Фоурмен, стоящая  обнаженной, прикрываясь только накинутой на плечи шубкой. Это очень интимный, редкий по откровенности чувства портрет. Бархатистая матовость кожи, переливающаяся матовыми золотистыми оттенками, сопоставлена с коричневым мехом шубки, что еще больше подчеркивает белизну кожи модели. Влажный отблеск глаз и ясность взгляда подчеркивает жемчужная сережка,  красный  тон ковра подчеркивает теплоту и горячую кровь молодого тела. 

Живопись Рубенса обладает особой воздушностью. Переходы света и теней едва заметны: тени легкие, холодные по тону. Рубенс накладывал краску жидкими прозрачными слоями, сквозь которые подчас просвечивал легкий подмалевок или тон грунта. Многие произведения Рубенса написаны по нидерландской традиции на полированной доске с белым гладким грунтом, благодаря чему цвет получал особую интенсивность, а красочный слой – блестящую эмалевую поверхность. 

Воздействие Рубенса на современников было огромным. В русле рубенсовской эстетики развивались различные жанры фламандской живописи. 

Художники, которые брали уроки в мастерской живописца, впоследствии составили гордость фламандской школы. Среди последователей Рубенса нужно выделить: Ван Дейка (1599-1641), Франца Снейдерса (1579-1657), Якоба Йорданса (1593-1678), Яна Брейгеля (по прозвищу Бархатный, 1568-1625). 

Ван Дейк – ученик Рубенса, попадает в ученики, после того как становится свободным мастером. Ван Дейк работал в различных жанрах – писал на библейские темы, мифологические, портреты. Работал в мастерской Рубенса с 1618-1620 гг. Хотя работы Ван Дейка обладают внешней эффектностью, но за этой барочной стилистикой не стояла стихийная страстность, как у Рубенса. После мастерской Рубенса Ван Дейк уезжает в Италию, где происходит становление художника и он окончательно переходит на портрет. 

В 1632 году он переезжает в Англию.

«Семейный портрет» (Эрмитаж). Здесь точно уловлена индивидуальность моделей. Молодая женщина с мягким характером, муж, обладающий незаурядным характером. Художник дает почувствовать, что при всем различии характеров супругов их объединяет душевная  близость. Очень красив колорит картины с насыщенными тонами красного, золотистого, коричневого. 

«Автопортрет» (Эрмитаж). Перед нами молодой человек, с тонкими чертами лица, блестящими глазами, красивыми выразительными руками. Образ получился очень непосредственный и одухотворенный, в нем присутствует духовная сила и интеллектуальное богатство. 

Ван Дейк блестяще справлялся с парадными репрезентативными портретами.  Ван Дейк писал свои модели на фоне пейзажа, колонн и драпировок. Например, «Портрет маркизы Бальби», «Портрет Карла I на охоте», «Портрет Анны Далькит и Анны Керк» (Эрмитаж).

Якоб Йорданс – один из крупнейших художников Фландрии. Йорданс последователь Рубенса, его творчество неотделимо от традиций старой нидирландской живописи, в ранних живописных произведениях видно влияние караваджистской традиции,  хотя Йорданс никогда не был в Италии. 

В  творчестве Йорданса присутствуют две постоянные темы: а) Бобовый король б) Сатир в  доме крестьянина. «Сатир в доме крестьянина» (Музей изобразительных искусств им. А.С. Пушкина) и «Праздник бобового короля».

Художник пишет картины на эти сюжеты в нескольких вариантах. 

Персонажи Йорданса – это олицетворение здоровья и неиссякаемого оптимизма. В его творчестве привлекает брутальность и простота, но в тоже время  отсутствует интеллектуальная изысканности, что отличает его от Рубенса. Он пишет на холсте большого  размера, фигуры дает в натуральную величину, выдвигая их на передний план полотна, но при этом многие композиции Йорданса кажутся перегруженными,  жизнерадостные, грузные, пластично вылепленные фигуры едва умещаются в пространстве холста. 

Йорданс очень хороший, техничный живописец, но сюжеты и темы ограничены и незатейливы. 

Крупнейшим мастером фламандского натюрморта является Франс Снейдерс. Снейдерс работал в матерской Рубенса и сотрудничал с ним, как помошник Рубенса он иногда исполнял в его композициях цветы, фрукты. Кроме того, Снейдерс был замечательным анималистом, он писал сцены охоты, анималистические этюды. Натюрморты мастера прославляют земное изобилие, в его работах демонстрируется разнообразные дары природы  - фрукты, овощи, дичь, рыба, мясо, добыча охотника и т.д. Все дары природы собраны в огромных количествах и лежат грудами, занимая все пространство картины, обычно имеющие внушительные размеры. Написанные насыщенными яркими красками, натюрморты Снейдерса являются великолепным декоративными произведениями, которые украшали залы дворцов и замков. Уникальность Снейдерса заключается в том, что он первый пишет натюрморты таких больших размеров, в его натюрмортах воплотился дух фламандского барокко. Фламандский натюрморт – это подлинный апофеоз, могучей, плодородной стихии природы. 

«Мясная лавка», «Рыбная лавка», «Фруктовая лавка», «Овощная лавка».

Ян Брейгель, сын великого Питера Брейгеля. Брейгель младший любил изучать природу, страстно искал образцы прекрасных цветов. Одно время он работал в мастерской Рубенса. Он мастер пейзажа и натюрморта, но он основоположник более камерного натюрморта. Цветочные композиции Брейгеля виртуозно написаны. Небольшие камерные композиции, с небольшим количеством предметов, где представлены предметы богатого обихода, т.е. предметы отражающие богатство. 

У Брейгеля есть и композиции на религиозные темы. Например, «Святое Семейство». Святое Семейство представлено в природном контексте, где природа изображена в виде цветочной гирлянды. Включение в религиозные картины, декоративных цветочных элементов естественно для Брейгеля. Возможно это обусловлено и заказом бюргерской среды. 
В творчестве Рубенса и в искусстве других фламандских мастеров сложился национальный фламандский вариант стиля барокко. Для  него характерна ясно выраженная жизненно-реалистическая основа и жизнеутверждающая сила, мощное и радостное ощущение стихии бытия. 

Искусство фламандского барокко исполнено большой динамичностью и внутренним напряжением, достигающим порой драматической силы.   
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